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Recenzja pracy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego i dydaktycznego
dr. Adama Nowaczyka w zwiazku z jego przewodem habilitacyjnym

Dr Adam Nowaczyk w 2002 roku ukonczyl studia w Akademii Sztuk Pigknych w Pozna-
niu na Wydziale Malarstwa, gdzie obronit prace dyplomowa w pracowni prof. Jacka Waltosia.
W 2003 roku podjal prace w x111 Pracowni Rysunku na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu (od 2010 roku Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu) kierowanej przez
dr. hab. Waldemara Masztalerza, najpierw na stanowisku asystenta, a od 2012 roku na stanowi-
sku adiunkta. W latach 2006-2009 pelnil takze obowigzki asystenta w Pracowni Malarstwa dla
pierwszego roku studiéw wieczorowych prowadzonej przez prof. Tomasza Psuj¢. W 2012 roku
obronit rozprawe doktorska Fragmentarycznosé, wycigcie, potencjalnosé jako elementy ksztattujg-
ce relacje pomigdzy figurq i przestrzenig i otrzymal tytut doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej
sztuki piekne na Wydziale Malarstwa Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. W 2013 roku ob-
jat stanowisko kierownika x111 Pracowni Rysunku na Wydziale Malarstwa Uniwersytetu Arty-
stycznego w Poznaniu.

Podstawg ubiegania si¢ przez dr. Adama Nowaczyka o tytul doktora habilitowanego jest zbior
22 prac, nazwanych przez tworce obrazami-obiektami i objetych wspdlnym tytutem Miejsca gra-
niczne. Towarzyszy im autoreferat zatytulowany po-miedzy. Jego lektury nie ulatwia nonszalancja
artysty w stosowaniu regul ortografii i interpunkgji: wielokrotnie w tym krétkim tekscie zdania
rozpoczynaja si¢ malg litera, a niewlaéciwe umieszczenie albo brak przecinkéw zmuszaja czy-
telnika do rekonstruowania wywodu, by podja¢ prébe zrozumienia jego sensu. Umieszczona na
stronie 4 tego druku prezentacja osiggnie¢ habilitanta moglaby postuzy¢ jako test dla studentéw
pierwszego roku projektowania graficznego, ktérych zadaniem byloby wskazanie wszystkich po-
pelnionych przez autora bledéw typograficznych (jest ich na jednej stronie kilkadziesiat). Gdy
doda¢ do tego bledy rzeczowe (macierzysty wydzial autora raz nosi nazwe Wydzialu Malarstwa,
raz Wydziatu Malarstwa i Rysunku - sadzg, ze jego nazwa nie ulegla w ostatnich latach dwukrot-
nej zmianie, poniewaz w angielskim tlumaczeniu konsekwentnie podawana jest w brzmieniu:
Faculty of Painting and Drawing), ortograficzne (dezynwoltura w stosowaniu wielkich i matych
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liter) oraz interpunkcyjne (na przyktad zbyteczny przecinek w nazwie ,Wydzial Malarstwa, Aka-
demii Sztuk Pigknych w Poznaniu”), nie dziwi, Ze t¢ niepelng stroniczke $miato mozna okregli¢
mianem kuriozum. Zajmujacy calg stronice tytul [!] w jednym z habilitacyjnych woluminéw
uzyskal zapis: ,,Dokumentacja dorobku artystycznego, plakaty, zaproszenia, publikacje, towa-
zyszace wystawg. Jednak dotkliwsze od przedstawionych powyzej sa inne niedostatki rozprawy
habilitacyjnej: podniosty ton idacy w parze z zawilo$cia wywodu, brak dyscypliny w zakresie
terminologii i stylistyczne nieporadnosci. Podejmijmy probe rozbioru kilku wypowiedzi wybra-
nych z autoreferatu [w tej cze$ci mojej recenzji pisownia wszystkich cytatéw z autoreferatu po-
zostaje oryginalnal:

1.
»Drewniany stup i belka w konstrukeji miejsca fizycznego maja swoja okreslona funkgje.
Noéna i podtrzymujacg. w obrazach-obiektach (adekwatnie do skali) taka funkcjonalnoéé
materialu miala by¢ zarazem wykorzystana, jak i zakwestionowana dla stworzenia miejsc,
na ktdérych krawedzi i poza nimi otwiera si¢ przestrzen dla zdarzen i poje¢, wobec ktérych
obraz staje si¢ obiektem pytajacym, a moze nawet ujawniajacym swa bezradnos¢” [s. 18] 7.

Jezeli wyrazenie ,,na krawedziach miejsc otwiera si¢ przestrzeni” godne jest metafizycznego po-
ematu (,Splyng przeze mnie dni na przestrzal, / Zgasna podlogi i powietrza” napisal Bohdan
Chorazuk w Zegarmistrzu $wiatla), to sformulowanie ,,obraz, ktory staje sie obiektem pytajacym”
ujawnia juz tylko jezykowa bezradno$¢ autora. Stup i belka za$ podtrzymuja konstrukcje nie
miejsca, ale fizycznego obiektu, na przyklad budowli.

2
»[...] Miejsca graniczne s proba skonstruowania takich obiektéw-miejsc, ktére balansujac
miedzy rozpoznaniem granicy a «plynnym» jej przesunieciem, a nawet zatarciem, rozluz-
niaja bezposrednie zwiazki z terytorialnoscia, rozumiang w sensie politycznym, geogra-
ficznym czy kulturowym, na rzecz indywidualnego odczuwania przestrzeni obecnoséci oraz
umieszczania jej wobec pytan o mozliwosci «poznawcze» obrazu” [s. 10].

Wyrazenie ,indywidualne odczuwanie przestrzeni obecnoéci” nawet w poetyckim manifescie
razitoby niekoherencja budujacych je pojgé, a sformulowanie ,umieszczenie przestrzeni wobec
pytan” jest po prostu jezykowo niepoprawne. Jednak wigksza wage od zarzutéw leksykalnego
i stylistycznego niedbalstwa ma obiekcja, w jaki sposob niewielkie, niezdarnie sklecone drewnia-
ne konstrukcje zawieszone na $cianach galerii moga prowokowac refleksje na temat terytorium
i granicy rozumianych w kontekscie geografii, kultury albo polityki (juz kojarzenie ich z katego-
rig terytorialnoéci wydaje si¢ uzurpacja).

3.
»Lokujaca sie najpelniej w pytaniu ostatecznym, wobec ludzkich sposobéw percepowania
wobec senséw i tresci osobistych deklaracji kazdego czlowieka - granica, okresla réwniez
stopien granicznoéci oraz znaczenie, jakie nadajemy potencjalnej dziurze (pustce) w obra-
zie. To, co si¢ z niej lub poza jej granica wyloni, pozostaje prawdopodobnie poza obrazem,
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stajac si¢ horyzontem rozumienia mojej wyobrazni i wyrazalnosci. w tym sensie obraz-
-miejsce jest dla mnie przestrzenia dziania si¢ réznych pewnosci i watpliwoéci. Wydawalo
mi sig, Ze skoro rozumiem go jako swoisty «<wewnetrzny poligon» doswiadczen «reifikacji»
myséli w fizyczne formy, nie moze ograniczy¢ sie tylko do ikonicznej sfery metaforyzujacej,
a moglby stal si¢ materialnym obiektem, przenicowanym analizg zjawiska obrazu w jego
substancjonalnym istnieniu oraz mozliwosciach i ograniczeniach takiego ustukturyzowa-
nia. Tak, aby balansowal pomiedzy wlasciwosciami wyrazajacymi a byciem czyms w rodza-
ju miejsca zastepczego, swoistg makieta. Ale skoro «jasnosé» i sceptycyzm moga odnalezé
jakos swoje przeksztalcenie czy reprezentacje w obrazie, by¢ moze nie tyle staje si¢ on atra-
pa, co rodzajem specyficznego miejsca udzielajacego przestrzeni dla prob wyrazania nie-
pokojow, ktdre sg udzialem wiekszosci ludzi. Koncepcja otwartego, przestrzennego ksztal-
tu i pola obrazu wynika z przeswiadczenia o egzystencjalnie fundamentalnych progach,
jakimi wydaja si¢ by¢ istnienie i mozliwo$¢ przekroczenia granic jakiego$ kresu” [s. 10-11].

Niezdarng autodefinicje obrazéw-miejsc jako przestrzeni dziania si¢ réznych pewnosci i watpli-
wosci mozna zasadnie odnie$¢ do wszystkich dziet artystycznych. Dziura w obrazie nie jest po
prostu dziurg, ale uosabia pustke (czy aby nie metafizyczna?). A wiara autora, ze w jego pracach
mozna odnalezé ,,jasno$¢” pozwalajgca na podjecie ,,prob wyrazania niepokojoéw, ktdre sg udzia-
tem wiekszosci ludzi” razi albo naiwnoécia, albo arogancja. ,Granica, ktéra okresla stopieni gra-
nicznoéci’, ,,specyficzne miejsce, udzielajace przestrzeni’, ,przestrzenne pole’, ,egzystencjalnie
fundamentalne progi, jakimi wydajg si¢ by¢ istnienie i mozliwo$¢ przekroczenia granic jakiego$
kresu”... Pozostaje tylko powtérzy¢ za Buthakowem: ,,0, bogowie, o, bogowie moi, trucizny, tru-
cizny!”

»Demonstrujaca si¢ zarébwno w watpliwosciach metafizycznych, jak i prozaicznych do-
$wiadczeniach zyciowych, granicznos$¢ znajduje swe intuicje w pytaniach o nature czasu
i przestrzeni, o istnienie badz nieistnienie calosci, o natur¢ BYTU [podkr. autora]” [s. 11].

Tak brzmi zakoniczenie cytowanego wyzej akapitu. Zatem nie tylko problem granicy albo mate-
rialnej nietrwaloéci przedmiotéw zajmuje Adama Nowaczyka, ale - bagatela — najbardziej fun-
damentalne zagadnienia filozoficzne. Udalo si¢ artysécie osiagnaé ten stopien sublimacji mysli,
chociaz Miejsca graniczne to zaledwie dwadziescia dwa niezbyt duze, ,,«sklecone» z resztek ob-
razdw fragmenty rzeczywistoéci” [okreélenia autora, s. 11]. I tak docieramy do sedna. Czy dzie-
tem, pozwalajacym jego twércy uzyskac tytul doktora habilitowanego (a zarazem samodzielnego
pracownika nauki, ktéry niebawem uzyska takze tytul profesorski), moze by¢ zestaw pseudo-
-makiet sklejonych badz przypadkowo, badz celowo - ale zawsze niezbornie - z odlamkéw li-
stewek, resztek sklejek i skrawkow tektury? Pokrytych pylem, drzazgami, wiérami i skorupkami
jaj uzytych do przygotowania tempery jajowej, ktére ,,skrupulatnie [...] zbierane w polaczeniu
z pigmentem i spoiwem, mechanicznie niejako wracaja do obrazu w postaci gestej, pozbawionej
«pierwotnej odrebnosci» i ksztaltu substancji malarskiej” [s. 21]? Ich nieistotno$¢ i niepotrzeb-
nosé (coz z tego, ze zamierzona) razgco uwidocznila si¢ w zderzeniu z gotyckim wnetrzem Ga-
lerii El. Habilitant w autoreferacie stara si¢ przekona¢ nas, ze: ,,otwarta formula ksztaltu obiektu
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determinuje [...] pojawianie si¢ innych koloréw wystepujacych w otoczeniu. Przykladem moga
by¢ rdzawo-czerwone $ciany Galerii El, wykorzystane przez mnie w ekspozycji obiektow na wy-
stawie Granice. Transmisje i transmutacje” [s. 18]. Nic bardziej mylnego. Nieduze prace Adama
Nowaczyka gubily sie¢ w otwartych, przestrzennych wnetrzach elblaskiej galerii, a surowo$é $re-
dniowiecznych ceglanych muréw, pokrytych gdzieniegdzie szarym tynkiem, doszczetnie pozba-
wila znaczenia ulomne badz niekompletne obrazy-miejsca.

Czas na konstatacj¢. Gdyby pozbawiony chwilowo roboty stolarz wpadl na pomyst zbudowania
z odpadkéw dwudziestu dwéch podobnych modeli (ale po co?), oklejenia ich trocinami i niezbyt
starannego pomalowania - nie zajeloby mu to wigcej niz kilka godzin (stolarz ma od Adama
Nowaczyka wigksza wprawe, uzywa lepszych narzedzi i potrafi si¢ nimi postugiwaé, a takze ma
w warsztacie wiecej roznych $cinkéw). Przecietnemu czltowiekowi, gdyby jakim$ cudem obejrzat
wystawe Miejsca graniczne (nieSwiadomy, ze odwiedza renomowang galerie sztuki), prezentowane
prace niechybnie wydalyby si¢ zartem pozostawionych samopas mlodocianych stuchaczy kursu
przysposabiajacego ich do zawodu stolarza. ,Niepokoje, ktore sg udzialem wigkszosci ludzi” to nie
egzystencjalne rozterki dotyczace kondycji cztowieka w sytuacjach ,,granicznych’, ale zdumienie
iirytacja na mys$l, ze nie trzeba niczego umieé, by uzyskac¢ tytul naukowy w wyzszej uczelni
artystycznej (wraz ze wszystkimi przyslugujacymi mu apanazami). Na zakonczenie mam jednak
dla habilitanta dobrg wiadomo$¢: z a d e n ,,przecietny czlowiek” nie obejrzy jego ,,osiggniecia
artystycznego” (terminologia oficjalna), nie podejmie proby zglebienia jego pracy teoretycznej,
a tym bardziej nie wzbudzi w nim niepokoju kondycja szkolnictwa artystycznego w Polsce.

1L

Podstawa ubiegania si¢ przez dr. Adama Nowaczyka o tytul doktora habilitowanego jest zbior
22 prac, nazwanych przez twércg obrazami-obiektami i objetych wspdlnym tytulem Miejsca gra-
niczne. Towarzyszy im autoreferat zatytulowany po-migdzy. Czym s3 te ulomne i niedokoriczo-
ne, cho¢ zarazem otwarte na rozmaite interpretacje konstrukty? ,Ogladane z dystansu mialy
sprawia¢ wrazenie pewnego ladu. Przy blizszym kontakcie ujawnia¢ zas szereg niedoskonalosci
materialu, montazu, sklejenia, tak aby ujawni¢ pewien rodzaj doraznoéci i nietrwalosci” — zapisal
w autoreferacie artysta [s. 2, w tej czgsci recenzji do cytatow z autoreferatu wprowadzam niewiel-
kie poprawki redakcyjne]. Pierwsze odwolanie, ktére obrazy-obiekty Nowaczyka przywodza na
mysl, to budowane z drewna i tektury architektoniczne modele tworzone przez radzieckich kon-
struktywistow w latach 20. xx wieku. Mozna podja¢ probe wskazania zrédel ich technologiczne;j
niedoskonaloéci. To koncentracja mysli artystow na obiektach idealnych (ktérych kazda mate-
rializacja nieuchronnie skazana byla na ulomno$¢), wywiedziona z duchowoéci, uznanej przez
Rosjan schytku x1x wieku za znak ich moralnej nobilitacji i przeciwstawiana gwaltownej utylita-
ryzacji Zachodu. Drugg przyczyng bylo powszechne ubéstwo wywolane permanentna, toczona
przez niemal dziesieciolecie wojng. Dlatego, mimo rekodzielniczej tradycji przedrewolucyjnej
Rosji, w ktérej drewno pozostawalo od stuleci najwazniejszym surowcem, dziela konstruktywi-
stow sg tak siermiezne i licho wykonane. Gdy w1979 roku Czarny kwadrat Kazimierza Malewicza
ujrzal $wiatlo dzienne pokazany na wystawie Paris - Moscou 1900-1930 w Centre Pompidou (po
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kilkudziesiecioletnim uwigzieniu w radzieckich magazynach), zdumionej paryskiej publiczno$ci
ukazalo si¢ zrudziale plotno pokryte pozotkls i spekang czarng farba. ,,Pozwolito [to] na zmiane
optyki badawczej z rozwazan nad programowa «bezprzedmiotowoscig» dziela na analize obra-
zu-przedmiotu. Przejé¢ od metafizyki do fizyki” pisala Maria Poprzecka w eseju Ars longa [Maria
Poprzecka, Impas. Opér, utrata, niemoc, sztuka, Gdansk 2019, s. 26]. Spekane dzielo Malewicza
stalo si¢ bohaterem wykonanego w 2012 roku obrazu Kraketura Bartka Buczka, ktory w swojej
pracy pedantycznie odtworzy! wszystkie niedoskonatoéci oryginatu. Czy uprzedmiotowit tg dro-
g3 arcydzielo, pozbawil go metafizycznej mocy, naruszajac w ten sposéb podwaling dwudziesto-
wiecznej sztuki? Czy tez odwrotnie — nadal nowg sile deklaracji Malewicza, ktéry w manifescie
towarzyszacym wystawie 0.10 pisal o nim: ,, Zywy kwadrat, wybraniec bogéw. Pierwszy krok czy-
stej tworczoéci w sztuce... Stworzony przez nas §wiat sztuki jestnowy, bezprzedmiotowy
[podkr. moje], czysty [za: Andrzej Turowski, Malewicz w Warszawie. Rekonstrukcje i symulacje,
Krakéw 2002, s. 20]. I najwazniejsze pytanie w kontekscie postawionego dzi$ przede mng zada-
nia: czy nie tym samym tropem, co Buczek, podaza Adam Nowaczyk?

Sadze, ze na ostatnie pytanie trzeba da¢ odpowiedZ twierdzacy. Artysta odwrécil jedynie o sto
osiemdziesiat stopni opisany przez Poprzecka porzadek: zaczyna od przedmiotu i, krok po kroku,
z tego co materialne, buduje metafizyczne metafory. ,Wpisane w zycie materii procesy fizyczne
(entropii, erozji, atrofii), przeksztalcenie lub $mier¢ - zdajg sie by¢ potwierdzeniem nieuniknio-
nego sasiedztwa kresu i narodzin, istnienia staloéci i zmiennoéci [...] - zapisal w autoreferacie
[s. 9]. Opozycja: trwalos¢ — nietrwalos¢ (oraz skryte w jej cieniu fundamentalne przeciwstawie-
nie zyciu - $mierci) zdajg si¢ by¢ kluczem do odczytania glebokiego przestania obiektéw-miejsc.
W makietach konstruktywistéw, choéby czas (i ideologie) uposledzily ich forme, cho¢by dotrwa-
ly do wspolczesnosci uszkodzone badz niekompletne - nienaruszony pozostat zapis idei, ktérym
zawdzigczajg istnienie. Inaczej w obiektach Adama Nowaczyka — bedacych reliktami przemysl-
nych architektonik albo modeli urzadzen o nieznanym przeznaczeniu. Stanowiacych stenogram
celowych i mozolnych wysitkéw cztowieka, ktorym czas bezpowrotnie odebral i sens, i znacze-
nie. ,Naruszanie plaszczyzny, tworzace dziury i szczeliny, umozliwia wnikniecie wglab obiektow,
do ich fizycznego wnetrza. Powstawaly w taki sposob, aby t¢ mozliwo$¢ odstonic, ale réwniez
utrudni¢ lub catkowicie ograniczy¢, tak aby postawi¢ odbiorce w sytuacji zaciekawionego [...]
«podgladacza»” - napisal habilitant [s. 23]. Dodajmy: podgladacza, ktéremu nigdy nie uda si¢
odstoni¢ tajemnicy tych wytworéw rozumu - doszczetnie i nieodwracalnie pozbawionych logiki.
Jego jalowe wysitki przywoluja na mysl daremne proby analizy szczatkéw obceej cywilizacji, zna-
lezionych przez bohateréw powiesci science fiction. Nieukonstytuowana forma obiektow-miejsc
ma zgodnie z deklaracjg artysty ochroni¢ je przed zamknigciem - nie tylko dostownym, fizycz-
nym, ale przede wszystkim metaforycznym: otworzy¢ je na mnogos¢ odczytan i interpretacji.
»Fragmentarycznos¢ [...], niepelnia [podkr. autora] wydaje si¢ Zrédtowa wlasnoécia poznania”
— dodaje Nowaczyk [s. 11].

Adam Nowaczyk nadal swym 22 obrazom-obiektom tytul Miejsca graniczne. Nieprzypadkowo,

bo termin ,,granica” zajmuje w jego dociekaniach teoretycznych pozycje centralna. ,,Pojecie miej-
sca granicznego zazwyczaj ewokuje wyobrazenie ekstremalnosci, podczas gdy wydaje sie, ze jest
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ono immanentnym skladnikiem doswiadczenia egzystencjalnego” - pisze w autoreferacie [s. 16].
Przy czym, choé granica w jego uniwersum pelni rozbiezne i zmienne funkcje - to nigdy nicze-
go nie ,ogranicza” Jest progiem, ktorego przekroczenie pozwala na akumulacj¢ doswiadczen,
miejscem inicjacji albo przemiany, punktem krytycznym, ktéry wyznaczajac obszary, zarazem
je réznicuje. Jest zawsze niedomknigta, bo jej celem jest ,zdekonstruowanie metafizycznej opo-
zycji wewnetrznoé¢ — zewnetrznosé, ktérg granica ustala” powtarza artysta za Erazmem KuZzmg
[s. 24]. »[...] to, co wewnetrzne ksztaltuje si¢ zazwyczaj, jesli nie zawsze, wobec jakiej$ zewnetrz-
nej jakosci i na odwrét. Odczuwane i rozumiane tylko w odstaniajacym tajemnice wlasnym do-
$wiadczeniu i wlasnym pytaniu” - dodaje [s. 17].

Praca teoretyczna, cho¢ jak habilitant przyznaje, obcigzona ,,pewnym peknieciem stylistycznym”
[s. 29], pisana byla z t3 sama determinacja i pasja, ktore s nieodlaczng czgécig jego dziatan ar-
tystycznych. Cho¢ intensywno$¢ cisnacych si¢ pod klawisze komputera mysli niekiedy nie po-
zwolita autorowi dostrzec niekonsekwencji terminologicznych czy uchybien stylistycznych, to
w zamian przyniosta takie, jak ponizsza, pickne poetyckie frazy: ,,[...] horyzont - idea wiecznie
przemieszczajacego si¢ kranca, istniejacego tylko mentalnie, cho¢ dos$wiadczanego wzrokowo
miejsca, dajacego pewna gwarancje oswojenia przestrzeni, ktérg mozna ogarnag¢ wzrokiem, jed-
noczesnie otwierajgcego mozliwo$é przekroczenia” [s. 21]. Nie ustgpuje jej urodg zdanie zamy-
kajace rozprawe: ,,Zaréwno za, jak i po [podkr. autora] s3 tylko mozliwoéciami. Ale to wladnie
mozliwos¢ wydaje si¢ jedng z gtéwnych wlasciwosci sztuki w zetknigciu ze $wiatem” [s. 29].

Wéréd realizacji Adama Nowaczyka, ktére nie sg czescig tego postgpowania, wskaza¢ chciatbym
na kameralny, ale wyrézniajacy si¢ nieprzecietna sita oddzialywania projekt 77 twarzy ,, Innego”.
Wstrzaéniety podawanymi przed pieciu laty informacjami o znalezieniu w kontenerze-chlodni
zaparkowanym na poboczu autostrady A4 pod Wiedniem zwlok kilkudziesieciu nielegalnych
imigrantéw, artysta stworzyl cykl 76 niewielkich rysunkéw tuszem, na ktérych z mechaniczng
powtarzalnoscig umieszczal 77 mikroskopijnych antropomorficznych ksztaltéw. ,,Zaczalem li-
czyé. Chceialem, aby kazda przywolywana forma miata odniesienie do osoby. Jak szybko jednak
czlowiek zmienia si¢ w statystyczng liczbe...” — wspomina artysta [s. 26]. Na kolejnych kartach
niemal nieczytelne ludzkie sylwetki gromadzily si¢ w ciasne skupienia, ukladaly w szeregi, badz,
wskutek rozmycia tuszu, zamienialy w nieczytelng plame. Przypominaly ciasno zwinigte em-
briony albo zgarniete na kupke przez skrzgtnego ogrodnika larwy. Skojarzenie, ktére natrgtnie
przywolywaly, to ekshumowane zwloki ofiar hitlerowskiego ludobédjstwa, jak chocby te sfoto-
grafowane w podkijowskim Babim Jarze. Cykl 77 twarzy ,,Innego” pokazany zostal dwukrotnie:
w Galerii Rotunda na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu i w olsztyriskiej Galerii Sztuki
Wspolczesnej BwA. Jednak praca chyba mocniej zapisuje si¢ w pamigci, gdy ogladana jest w tej
samej sekwencji, w jakiej byla rysowana: strona po stronie, strona po stronie... ,Mialem odczu-
cie swego rodzaju zapadania sie. I to ciagle liczenie: 1, 2, 3... 77...” — napisal artysta [s. 26].

W dziatalnoéci kuratorskiej wyréznia Adama Nowaczyka to samo zaangazowanie, ktére faczy

z whasna dzialalnoscig artystyczng (warte uwagi wydajg si¢: zrealizowany w latach 2015/2016
w Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu projekt Poza systemem oraz zorganizowana w tym sa-
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mym miejscu w 2016 roku wystawa Labirynty wyobrazni. Waldemar Masztalerz. Andrzej Dtuz-
niewski, Edward Krasiriski. Waclaw Szpakowski). Fotograficzne migawki z wystaw podsumowu-
jacych osiagniecia studentéw kierowanej przez habilitanta Pracowni Rysunku (reprodukowane
w woluminie dokumentujacym jego dorobek) zwracaja uwage ogromng réznorodnoscia rozwig-
zari i wskazujg na artystyczng odwage miodych twércéw, za co uznanie nalezy si¢ ich opiekunowi.

III.

Obie przedstawione wyzej wersje recenzji wydaja si¢ rownie prawomocne. Nie wini¢ za to roz-
dwojenie Adama Nowaczyka. Setki dziel, ktére corocznie generujg instytucje sztuki i Akademie
Sztuk Pieknych, nic istotnego od jego ,osiggnigcia artystycznego” nie odréznia - aniw formie, ani
w temacie, ani w teoretycznej refleksji (pod warunkiem, ze powstrzymamy si¢ od oceny przejrzy-
stoéci jego wywodu albo nie wskazemy na niespotykane na tym szczeblu procedur przyznawania
stopni naukowych lekcewazenie regut edytowania tekstow). Zrédltem tego rozszczepienia jest
gleboki kryzys wspélczesnej sztuki. Weale nie jej koniec, jak wiescit w Koricu sztu ki amerykanski
krytyk Donald Kuspit. Diagnoza amerykanskiej pisarki Chris Kraus: »sztuka nie umiera dlate-
go, ze juz jej nie ma, umiera dlatego, ze jest jej nazbyt wiele” réwniez nie wydaje sie trafna — na
$wiecie muzykuja setki milionéw ludzi, a kondycja najwyzszej préby muzyki filharmonicznej
i operowej jest doskonala (nie wspominajac o muzyce popularnej). Sztuka od kilku dziesigcio-
leci, w miare wyczerpywania si¢ energii paradygmatu modernistycznego, cierpi na postepujacy
atrofie ,twardych” kryteriéw wartosciujgcych. Oto notatka Adama Nowaczyka o ostatniej jego
pracy: ,\W realizacji bez tytutu [...] $rodki rysunkowe zostaly sprowadzone do minimum. Byly
to rysunki palcem na pudle rezonansowym lub na kamieniu, a ich ikoniczna czytelnoé¢ niemal
znikata, przesuwajac si¢ w sfere rytmu, pulsu i gestosci dZzwigkowej wydobywanej w procesie
rysowania. Struktura dzwigkowa zawladneta przestrzenig, a zapis stal sie gestem, ale cho¢ jego
$lad pozostat niewidoczny, on sam stanowil zrédtowy rdzen zjawiska, jednoczesnie bedac tym,
co znika najszybciej” [s. 28]. Kiedy kilkadziesiat lat temu organizatorzy wroctawskiego Triennale
Rysunku poszerzyli definicje rysunku o wydruki i trjwymiarowe obiekty, wzbudzili protesty
ortodokséw. A dzié kierownik pracowni rysunku na wyzszej uczelni artystycznej nie waha sig
zaliczy¢ do tej dyscypliny niepozostawiajace materialnego odbicia »rysunkowe $lady-dzwigki”.
Toz, zeby wodzi¢ palcem po pudle rezonansowym, nie trzeba mie¢ tytutu doktora habilitowane-
go w dziedzinie sztuk plastycznych, ba — mozna w ogole nie umiec rysowac! Signum temporis.

Zrédlem kryzysu wspélczesnej sztuki jest utrata znaczenia. A jej rudymentarng przyczyng
utrata probierzy, ktére pozwalaja okredla¢ warto$¢ wytwor6w artystow. Tylko tyle, i az tyle.

Gdy wyzbyliémy si¢ aksjologii, wszystkie sady uznac trzeba za arbitralne. Recenzentowi nie po-
zostaja zadne miary, poza najprostsza — miarg artystycznej szczerosci. Adam Nowaczyk ,mo-
zolnie, celowo, a czasem spontanicznie i impulsywnie” [s. 1] buduje swoje obrazy-obiekty od
2016 roku (poniewaz dotad powstalo ich 37, nietrudno obliczy¢, ze konstruowat ich nieco ponad
10 kazdego roku). Chciatbym wierzyé, ze ,kleci” je w skupieniu, medytuje, waha si¢, poprawia,
czasem poddaje si¢ dyktatowi materialu, czasem kieruje kategorycznymi decyzjami rozumu.
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Niekiedy wraca do zakoniczonych realizacji i co$ przy nich dlubie, co$ w nich zmienia albo uzu-
pelnia. Towarzyszy mu przy pracy madry namyst i przekonanie, ze ten zmudny wysilek nie idzie
na marne, ze przybliza go - c6z, ze nieznacznie — do pojecia porzadku tego $wiata i sensu naszej
w nim obecnosci.

Po zapoznaniu si¢ z praca habilitacyjng oraz dokumentacja dorobku artystycznego, dydaktycz-
nego i organizacyjnego dr. Adama Nowaczyka stwierdzam, ze spefnia on warunki niezbgdne do
uzyskania przez niego tytulu doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki plastyczne w dyscypli-
nie arftystycznej sztuki pigkne.

)
A s (6/1. / '("C_,/

Janusz Goérski
Gdarnisk, 5 wrzesnia 2020

 Wszystkie cytaty w tekscie, o ile nie zaznaczono inaczej, zaczerpnalem z autoreferatu habilitanta.
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