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Ocena pracy i rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego i dydaktycznego megr
Radostawa Wilodarskiego w postepowaniu doktorskim, w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki, wszczetym w dniu 16.12.2015 roku na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

INFORMCIJE OGOLNE O KANDYDACIE

Radostaw Wtodarski ukoriczyt studia magisterskie w zakresie grafiki warsztatowej na
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu, by po 4 latach zosta¢ jej pracownikiem na
stanowisku asystenta VI Pracowni Grafiki - Grafika Cyfrowa - na Wydziale Grafiki i
Komunikacji Wizualnej, obecnie Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Obowigzki
asystenta prowadzi na tej uczelni do dnia dzisiejszego.

Radostaw Wtodarski bardzo aktywnie uczestniczy w Zyciu artystycznym, dajac
ogromny wkiad w rozwdj dziedziny. Wyktada, prowadzi warsztaty, jest
organizatorem, pomystodawcy, kuratorem znaczacych imprez krajowych jak i
miedzynarodowych. Odgrywa waing role pedagoga i uczestnika wystaw (rowniez
tych niszowych), prowadzi dyskurs z mtodszymi adeptami sztuki wspoéfczesnej i
dziatan w przestrzeni publicznej (czyt. sztuki ulicznej). Jest autorem réznych
wystgpien performatywnych, na rzecz kultury miejskiej i rozwoju kulturowego
réznych Srodowisk tworczych. Jest inicjatorem i organizatorem réinorodnych
wydarzen muzycznych, dbajagc przy tym o nienaganng oprawe graficzng, dla
wiasnych dokonarn i waznych festiwali duzego formatu. Wiodarski tez komponuje
muzyke, przede wszystkim bada zjawiska akustyczne i posiada znaczaca wiedze w tej
dziedzinie nauk. Dzieki takiemu zaangazowaniu zmniejsza roznice pokoleniowe i
jakosciowe, wyptywajace wraz z cywilizacyjnym pedem , wybierajac to, co waine z
pozycji estetyki i komunikacji miedzyludzkiej.

_/),_



OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

Pan Witodarski jest twércg rozpoznawanym i docenianym w obszarze wystaw
alternatywnych i kultury underground. Jest autorem 14 wystaw indywidualnych oraz
uczestnikiem kilkudziesieciu zbiorowych prezentacji, na najbardziej prestizowych
przegladach sztuki wspoétczesnej. Jest rowniez autorem muzyki i wystapien
muzycznych oraz niezliczonej ilosci wydawnictw czy drukow. Jednak najwiekszym
atutem Artysty jest jego dziatalnos¢ organizacyjno-artystyczna.

Dodatkowo zwraca uwage i budzi szacunek wszechstronnos¢ tego, weciaz
miodego mentalnie kreatora, oraz dynamiczny rozwdj w zakresie ewolucji
jezyka wizualnego, poprzez kreatywne i celowe wiaczanie w obszar swoich
rozwigzan nowych form komunikacji optycznej. Wiodarski, w sposéb ,naturalny”
poszukujac nie tylko nowych mozliwosci wyrazowych, ale réwniez, czy moze przede
wszystkim, redefiniujagc / aktywizujac stary, sprawdzony model relacji z
potencjalnym odbiorca.

Czesto styszy sie, ze plakaty istniejg dzis jakby niepozornie, nie wytrzymuja
konkurencji innych sposobéw komunikacji, jednak przetaczajgce sie raz po raz
dyskusje na temat kondycji plakatu wydajg sie jalowe i bezprzedmiotowe wobec
energii i kreatywnosci z jakg podchodzi Wiodarski do tej formy komunikacji
wizualnej, bo cho¢ zagarnia on w swojej praktyce projektowej bardzo szerokie
obszary kultury obrazu, to wilasnie plakatowe / oktadkowe DNA najwyrazniej
determinuje jego tozsamosc projektowa. Autora interesuje graficzny obraz litery,
znaku, na ktorym opiera sie wizualny komunikat. Litera jest podstawowym
znakiem kodu, a plakat — wizualnym nosnikiem informacji, w ktérej organizacja
wizualna zintegrowana jest ze sferg semantyczna.

Fotomontaze, pozbawione napompowanej i wrzaskliwej checi bycia, otwierajg nowe
mozliwosci w tym obszarze, poszerzajagc pole doswiadczen odbiorcy i w aktywny
sposob wigczajagc go w proces komunikacji. W ten sposdéb eksponuje sie pole
znaczen — pomiedzy obrazem a literg / znakiem, miedzy wzrokiem a dotykiem,
polegajacych na zintegrowaniu systemdéw semiotycznych - werbalnego i
wizualnego oraz integracje i interakcje wszystkich skfadnikow przekazu.
Dodatkowo nalezy podkreslic, iz fotomontaze Wiodarskiego mimo swej
precyzyjnosci, d3zag do wizualnego znaku, uwalniajgc sporg porcje ekspresji,
wynikajagca z umiejetnosci dostrzezenia kreacyjnego potencjatu zwigzanego z
wyborem medium.



OCENA PRACY DOKTORSKIE]J

Przewdd doktorski Pana Radostawa Wiodarskiego zostat wszczety 16.12.2015 roku i
byt realizowany pod opieka promotora dr hab. Macieja Kuraka, prof. UAP. Temat
rozprawy "FOTOMONTAZ — OBRAZ SYMULTANICZNY". Zakres pracy artystycznej
bedacej przedmiotem postepowania o nadanie stopnia doktora obejmuje: serie
grafik / Fotomontazy o ilosci 8 sztuk, o znaczacych formatach oraz prace pisemng
zebrang w 37 stronach.

Mgr Radostaw Witodarski zrobit serie fotomontazy / fotokolazy symultanicznych.
Dyptyk Miasto Dudni i Miasto Sni, gdzie celowo unifikuje uzyte przez siebie
materialy, zestawiajac powazne tematy z groteskowymi postaciami, pozbawiajac
informacji odbiorcy o stusznosc tych zwigzkow. Dzigki temu powstata nowa jakos¢,
nowa wrazliwosc, czyli swiat réwnolegly, czasem mozliwy by takim sie stac.
Pojedyncza praca Cziowiek jest tarcza uwagi dla samego Autora. Ze wszystkich
przedstawionych prac to ta wgniata odbiorce, a na pewno nie pozostawia bez
namystu nad naszym nieuniknionym upadkiem cywilizacyjnym. Jest nas stanowczo
za duzo...Kolejna seria prac Propaganda to forma tryptyku, Kofchoz / Produkowad,
Reklamowacd, Sprzedawa¢ / Plan For The Better Cities. Monochromatyczne
montaze, propagandowy format i post-industrialny brud. Powstaty jeszcze dwie
prace Bicie rekordu i Palenie zabija, z serii Impro/Retro, gdzie zrédtem materiatu do
tej serii montazy Wiodarskiego byty polskie pisma i magazyny od lat 60 do 80 tj.
Fotografia / Ameryka / Profil / Sztuka / Panorama

Symultaniczne prace Radostawa, dzieki swej wizualnosci majg niezwykla moc
oddziatywania, a jednoczesnie stawiajag pytania wymagajace dtuiszego namystu:
o to co widzialne, co wymaga skupienia, co tracimy, a co moiemy wyrazniej
dostrzec poprzez fragment — materie, detal, za cene utraty cafosci, kontekstu,
i odwrotnie — czy syntetyczne spojrzenie nie jest obarczone ryzykiem utraty
jakiejs, czesto drobnej, ale bardzo istotnej informacji? To napiecie staje sie
fundamentem poszukiwan formalnych i ideowych, a poniewaz istota przekazu
tkwi w ich jak najdalej idacej integracji, nie sposéb mdwi¢ o kazdym z nich z
osobna. Idee graficznych montazy Radostawa lokuja sie gdzies pomiedzy figura
a ttem. Autor wskazuje nie tyle na ich sasiedztwo, co na aktywne i
rownoprawne relacje; nie przesadza tez o porzadku poszczegélnych plandw.
Raczej przeciwnie, zmusza nas do aktywnego spojrzenia na catos¢ i rozpoznania




w tej cafosci poszczegdlnych zjawisk. Nierealnosé, abstrakcyjnos¢ znaku, z bliska
ujawnia konkretng materie elementéw, czy spusécizny wydawniczej (materiaty
niezbedne do ustanowienia takich artystycznych prac), taczagc mistrzostwo
typograficzne z globalnym swiatem patograméw (odrzuconych, nieprzystajacych
politycznie lub dziejowo wycinkéw prasowych z réinych wydawnictw). Mgr
Radostaw Wiodarski do naznaczenia swoich prac pewnym kodem estetycznym,
uzywa bardzo pospolitych i ogolnie dostepnych przedrukéw. W ten sposdb buduje
catg game montazy, w ktorych porusza wazne problemy spoteczne, dotyczace zycia
zardwno tego, ktore juz sie odbylo i tego, ktére dzieki takim przywotaniom mozna
raz jeszcze wskrzesic. Tytutowe fotomontaze to obrazy wielokrotnie zmanipulowane,
trawigce sie wzajemnie, przez co oscylujg miedzy nowg jakoscig ikonograficzng a
narzucong przez autora bibliotekg znaczen. To manipulacje elementami , ktore
sktadajg sie na obraz optograficzny, a w tej dysertacji mowa jest o post-
urbanistycznych  wizjach, fotografii dokument-idea-alnej, wyprowadzonej z
nawarstwionych i zakurzonych archiwaliow ludzkiej spuscizny kulturowej, zbieranych
i dtugo dopasowywanych do klucza przekazywanej mysli.

Badanie wiasnej, nasigknigtej alternatywnym spojrzeniem psychiki Wtodarskiego i
wystawionej na rézne poligraficzne sublokacje, pozwala Autorowi na ustanowienie
wiasnego stylu projektowania, co wydaje sie naturalne, zwazywszy na ogromne
dziedzictwo, jakim jest na pewno jego bogaty jezyk ideograficzny, tak bogaty jak
opisywany konstruktywizm i zmagazynowane w sterty sztuki wizuale, z ktorych
artysta moze przeciez czerpac. To niewatpliwie ma zasadniczy wptyw na zrozumienie
powstatej harmonii, ktdra wyptywa na bazie kontrastu, zapozyczen, zaburzen rytmu
i innych elementéw struktury obrazu. Podkresla jednoczesnie wage ogélnej
rownowagi osiagnietej dzieki przestrzeganiu zasady komplementarnej dwoistosci
tj. niedoboru i dobrobytu, pustki i masy czy swiatta i mroku.

Zasadnicza idea prowadzonych w ramach doktoratu badan, oparta jest na
fundamentach starej szkoly typografii, gdzie kazdy znak czy zlepek, funkcjonuje
jednoczesnie jako stowo i obraz. taczy koncepcje z ekspresja, semantyke z
ikong, zapewniajac niezwykle bogaty i piekny jezyk wizualny. Radostaw W. na
biezaco wyciaga wnioski ze swoich decyzji i doswiadczen, stosujac jezyk
projektowania jako forme ekspresji osobistej. Komunikat w tak pojetej strategii
projektowej przedstawionych kolazy (fotomontaiy), zdaje sie promowac
patologiczng jakos¢ zycia niz wynikajaca z jej podsumowania estetyke. Ona tylko
kusi swym wygladem i wabi do dtuiszego wpatrywania. Wydaje sie, zie
fotomontazowanie dla Autora jest tu $wiadomie wybrang odnoga wspodtczesnej
sztuki wizualnej, niz narzedziem popisu zebranej umiejetnosci projektowej, a
przede  wszystkim  sposobem budowania odpowiedzialnosci za wzajemne
komunikowanie sie obrazem (réwniez w wymiarze ponadkulturowym). Realizacje te
mozna wiec traktowa¢ jako rodzaj autorskiego komunikatu wizualnego,




bedacego w istocie rodzajem osobistego komentarza najbardziej zywotnych
probleméw wspétczesnego swiata.

Zarowno struktura formalna, jak i idea plakatéw opiera sie na szeregu
opozycji, takich jak znak -—tlo, czes¢ - «catosé, negatyw - pozytyw.
Operacje formalne przewartosciowuja historyczne i kulturowe znaczenia. Dobrym
przyktadem, bedagcym Zrodtem zdecydowanej wiekszosci takich operacji sg znaki
okreslajace / opisujagce posta¢ zwykiego i niezwyktego cztowieka. Znaki te w
obecnej Europie zwigzane s3 z roznicowaniem spotecznym i podziatem pracy,
utrwalonych rél spotecznych, ktére dzis, w dobie dynamicznych przemian
cywilizacyjnych (i mentalnych) domagajg sie ponownego odczytania. W tym
polu Autor rozprawy zwraca uwage na problemy widziane pod kaida
szerokoscig geograficzng, takie jak: przemoc, dyskryminacja, gwatt, imigracja
zarobkowa, uzaleznienie, kontrola spoteczna, czy przeludnienie. Problematyka
podejmowana w pracach dotyka rowniez watkow egzystencjalnych, powstajgcych na
styku ponownych opozycji tj. cztowiek — natura, indywidualne — kolektywne,
ludzkie— nieludzkie jezyk i obraz — oddziatujg na siebie, mogac sie dopetniac,
przenikaé, a w pewnych aspektach nawet wykluczaé, grajac znaczeniami poprzez
sensotworczy potencjat zestawionych stéw i obrazéw, ich rozmieszczenie, typografie
czy symbolike barw.

Jak to juz zostalo wspomniane, ewolucja pracy badawczej Wiodarskiego
przebiega od pfaskiej powierzchni druku w strone konstruowanego obiektu, w
ramach ktorego warstwy zyskujg znaczenie fizyczne. Przestrzennosc , kulisowosé
prac ujawnia nowe mozliwosci budowania metafory, jak i réinych zastosowan
nowych srodkéw wyrazu. Eksponuje réwniez aspekt fizyczny zaréwno w postaci
materii samej pracy jak i kontekstu w jaki zostaje ona wpisana. Na uwage zastuguje
praca Plan for better cities gdzie w zamierzeniu jest cyniczna refleksja nad kondycja
miejskiego srodowiska. Otoczenia, gdzie dominuje zatrute powietrze, brud i sterty
$mieci. Radostaw bada jednak mozliwosci artykulacji wizualnej w poszerzonej
przestrzeni, a wifasciwie czasoprzestrzeni — starajgc otworzy¢ nowe mozliwosci
relacji z odbiorca — od kontemplacji, przez interakcje do  uczestnictwa /
zaangazowania. Autor dzieki interaktywnosci odwotuje sie do wspdinoty
doswiadczenia. Struktura znaku ulega rozbiciu i ponownemu scaleniu, co juz
samo w sobie oddaje powszechnie poczucie zmeczenia kulturg symboliczng,
wynikajgce z poczucia zagubienia w nadmiarze znaczen. Z drugiej strony budzi
nadzieje wynikajgcg z faktu, ze pewne procesy nie majg liniowego charakteru,
co kaze nam bardziej przyglada¢ sie etapom posrednim i szukac trzeciej drogi
wynikajagcej z mozliwosci rekonfiguracji ustalonych porzadkéw. W ten sposéb
kompozycje Wiodarskiego mimo okreslonego przekazu pozostajg otwarte na taka
interpretacje.




W tzw. foto-monto-kolazach Radostawa, element wedrowania miedzy makro a
mikro skalg zostat zastgpiony poprzez oczekiwanie na to, co sie wydarzy.
Transformacja odbywajgca sie w czasie zastgpita poznawanie anatomii dzieta, za$
odbidr i kontemplacja wydaje mi sie zblizona do sytuacji ogladania gifow lub bardzo
krétkich animacji. Kontemplujemy a nie szukamy,cho¢ obie czynnosci odbywaja sie
rownolegle. Inaczej bedziemy odbiera¢ tego rodzaju prace fotomontaiowe w
oryginale, inaczej na monitorze komputera i jeszcze inaczej na wielkoformatowym
ekranie lub w przestrzeni ulicznej, gdzie grafika staje sie interaktywnym, ruchomym
plakatem a co za tym idzie zmienia sie jej stopien oddziatywania.

OCENA DYSERTACIJI PISEMNE]!J

Rozprawa sktada sie z wprowadzenia, 5 rozdziatéw i podsumowania. Zawiera
przestawienie zakresu problemu badawczego, opis struktury pracy, a ponadto
omoéwienie podstawowych poje¢, ktore s3 wykorzystywane, co zapewnia
przejrzystos¢ terminologiczng. Praca pisemna stanowi analityczny raport
obejmujgcy wszystkie fazy procesu badawczego i projektowego, ktéry dowodzi
duzej samoswiadomosci Artysty . Odnajdziemy w niej przede wszystkim wnikliwie
zdefiniowane zatozenia ruchu Dadaistycznego, czy ogdlnie pojetego
Konstruktywizmu, gdzie powstawato wiele nowatorskich technik, niczym
niepohamowanych obrazéw, rzezb, montazy, asamblazy, kolazy, ulotki,
przemowienia, wystapienia czy obiekty uzytecznosci codziennej (ready - mades).

Powstat interesujacy raport, ktérego przedmiotem jest trafny autorski komentarz
do prezentowanych prac i obranej tematyki. Wtodarski w jasny sposéb zdefiniowat
zagadnienie projektowe, przyjat wifasciwe zatozenia w zakresie metody
postepowania oraz narzedzi, dzieki czemu poszerzyt obszar swoich badan o kolejne
wymiary kreatywnosci.

Moim celem byto zawsze tworzenie warunkéw sprzyjajgcych do samodzielnego
myslenia, podejmowaniu wtasnych decyzji i to nie tylko co do niezgody w stosunku do
rzeczywistosci opartej na wyzysku. Materialy propagandowe wytworzone przez
systemy totalitarne, sq atrakcyjnym materiatem, ktéry moze uruchomic¢ w odbiorcy
mojej sztuki krytyczny sprzeciw. Najlepszym do tego narzedziem okazaf sie kolaz...

Bardzo trafnie zsumowat niemal wszystkie bolgczki $wiata widzianego, pogtebiajac
6w stan aurg skali szarosci, oddajgc tym samym dysertacje dopetniajaca jej wymogi i
co wazne, z dos¢ wysublimowana, jak na dzisiejszg sztuke, ikonografia.




KONKLUZIA

Na podstawie przedstawionej przez mgr Radostawa Wtodarskiego rozprawy i pracy
doktorskiej oraz dorobku artystycznego, organizacyjnego i popularyzatorskiego
stwierdzam, ze kandydat spetnia wymogi art. 187 Ustawy Prawo o Szkolnictwie
Wyiszym i Nauce z dn. 20.07.2018 r. Jednoznacznie pozytywnie oceniam dorobek
artystyczny, zawartos¢ merytoryczng rozprawy doktorskiej i wysitek tworczy wtozony
w realizacje doé¢ ztozonej koncepcyjnie serii prac graficznych, zawartych w dwoch
i drugi ,,Plan for better cities,

cyklach, pierwszy | Cztowiek, Miasto dudni i Miasto sni
Kotchoz, Produkowac, reklamowad, sprzedawac, Bicie rekordu". Pozostaje pod
duzym wrazeniem zaangazowania Wiodarskiego nie tylko w samo tworzenie
wartoéciowych artefaktéw, ale takze mocno brzmigcego glosu artysty, oddanego
problemom spotecznym i budzacym emocje komunikaty, dedykowane zmasowanej
tkance ludzkiej, udajaca dobrobyt mentalny w urbanistycznych gettach, nie majacej
pomystu jak z niego wyjsc. Biorac pod uwage te wszystkie wymienione przeze mnie
fakty, z petnym przekonaniem popieram wniosek o0 nadanie magistrowi
Radostawowi Wiodarskiemu stopnia doktora sztuki, przez Rade Naukowa
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

dr hab. szt. Robert Kusmirowski, Prof. UMCS
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