Prof. Adam Romaniuk Katowice, 12.09.2020
Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach

RECENZJA

pracy doktorskiej pana mgr Radoslawa Wlodarskiego, sporzadzona w zwigzku
z przewodem doktorskim wszczetym w dniu 8 lutego 2016 roku na Wydziale
Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO DOKTORANTA:

I

ZYCIORYS:

Radostaw Wtodarski, urodzit si¢ 10 grudnia 1977 roku w Debrznie w wojewodztwie
stupskim. Obecnie mieszka w Poznaniu. W 1993 roku ukonczyt Szkote Podstawowa
nr 24 w Poznaniu. Kolejno uczeszczal do Liceum Sztuk Plastycznych Schola
Posnaniensis w Poznaniu. W 1997 roku zdal mature oraz egzamin dyplomowy w
zakresie wystawiennictwa na oceng¢ bardzo dobrg i otrzymat tytul zawodowy plastyk
w zakresie specjalnosci wystawiennictwo. W pazdzierniku 1998 roku podjat nauke
na Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby
na kierunku grafika. W dniu 30 czerwca 2007 roku ukonczyt studia w zakresie
grafiki warsztatowej z wynikiem bardzo dobrym i uzyskat tytut zawodowy magistra
sztuki. W 2011 roku rozpoczat prace na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu na
Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej w roli asystenta w VI Pracowni Grafiki -
Grafika Cyfrowa. Obowigzki asystenta petni do dnia dzisiejszego.

Wystawy indywidualne:

05.11.2003 — MOK Amfiteatr, Opole
20.01.2004 — Klub Kisielice, Poznan
15.11.2004 — Centrum Reanimacji Kultury, Wroctaw
09.04.2006 — Cafe Migsna, Poznan

27.02.2007 — IF Museum Inner Spaces, Poznan
20.03.2007 — Absynth Gallery, Poznan
13.01.2009 — Klub Kisielice, Poznan
31.10.2009 — Squat Rozbrat, Poznan
20.01.2012 — Galeria Post-Office, Poznan
23.05.2012 — Galeria Sekretna, Poznan
27.02.2013 — Galeria U, Wroclaw

25.04.2014 — Klub Rysy, Poznan

03.04.2015 - Klub/Ksiegarnia Zemsta, Poznan

Artysta brat udziat w wielu wystawach indywidualnych oraz koncertach. Niestety
w przediozonej dokumentacji nie ma wzmianki o tej odstonie jego tworczosci.
Domyslamy si¢ jedynie, ze brat udziat realizujac si¢ muzycznie w tym obszarze
sztuki, na festiwalach, w galeriach lub klubach. Ponadto artysta zajmuje si¢
projektowaniem graficznym w szerokim zakresie poczawszy od logo, oktadek,



plakatéw, poprzez ilustracje, oraz projekty koszulek. Angazuje si¢ w dziatania na
rzecz uczelni oraz swojego wydziatu organizujac wystawy, czy warsztaty
plastyczne.
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OCENA DOROBKU NAUKOWO-ARTYSTYCZNEGO:

Zapoznawszy sie z tworczoseig artysty zaprezentowanej w postaci cyfrowego
portfolio w formacie pdf , pozbawionego opisow realizacji, zastosowanej techniki,
raczej zmusza do snucia domystéw zwiazanych z uzyta technika. Skfada sig ono z 82
stron rozmieszczonych pojedynczych prac na rozkladowkach. Nie zostato opatrzone
spisem tresci. Podpisy zawieraja jedynie tytuly i daty. Podzielone zostato na
nastepujace dzialy: xsero, fotomontaz, plakaty, UAPE.

Mozna wysnué¢ wniosek, ze gléwnym obszarem jego zainteresowan jest plakat
realizowany w technice kolazu. Kompozycje sq mocno inspirowane
konstruktywizmem radzieckim zaréwno w warstwie typograficznej, jak i ideowe;j.
Realizowane w technice fotomontazu. W pierwszym zetknigciu wzbudzito moje
zdziwienie uzycie tej nazwy dla swoich realizacji. Poczatkowo to pojgcie bylo
stosowane jako eksperyment fotograficzny, gdzie naswietlano kilka zdj¢¢ na jednym
papierze fotograficznym tworzac w ten sposob konceptualne realizacje. Obecnie
fotomontaz realizuje sie w programach komputerowych, a powstaty efekt
przypomina raczej scalony obraz, gdzie na pierwszy rzut oka nie mozna rozrézni¢
elementéw oraz ich pochodzenia. Ta dywagacja, toczaca si¢ na marginesie gléwnych
rozwazan, skierowala mnie w strong konkluzji, iz autor stosuje to pojgcie wedtug
jego pierwotnego znaczenia.

Wspblczesnie nazwalibyémy takie prace kolazem, stowem, ktore ,, pochodzi od
francuskiego czasownika coller (sklejac). Termin ten zostal uzyty po raz pierwszy
przez Georges Braque'a, a takze Pabla Picassa na poczgtku XX wieku(...). W
pbzniejszym czasie wykorzystywana byla takze

przez futurystow, surrealistow, dadaistow i konstruktywistow’ !, Autor zabiera nas
wigc w podréz w czasie, gdzie proponowana przez niego estetyka siega daleko do lat
20tych i 30tych XXw.

’

Obrébka zdjeé, kolaz fotomontaz to przestrzenie w ktorych autor realizuje
konsekwentnie swoj program artystyczny. Rozdziat zatytutowany: Xero, nawigzuje
do pierwszych kserokopiarek, ktére w jego tworczosci zostaty zaprzegnigte do
budowania szorstkich kompozycji. Czarno-biale realizacje wyzierajg swoja brutalng
struktura niechlujnosci, pospiechu, czy tymczasowosci. Wskazuja na komponowanie
elementéw w pospiechu. By¢ moze nie ma wigkszego znaczenia ich zestawienie,
tworza tylko tymczasowe struktury, zamknigte w jednej ptaszezyznie. Co je tak
naprawde ze soba taczy? Odbiorca zszokowany ich niedbalym wygladem, zachgcony
tajemnica, wnika w ich glgbig doszukujac si¢ przekazu. Pozostawiony samemu sobie,
przemieszcza si¢ pomigdzy realizacjami, odnajdujgc pewien wspdlny rys. Ta pozorna
niedbalo$é techniczna, wrecz momentami razaca swojg ekspresja, doskonale oddaje
zalozenia twércow dadaistycznych kolazy, czy fotomontazy. Przekaz powstaje w oku
patrzacego. Do niego nalezy decyzja, jak glgboko zechce wej$¢ w swiat

' Wikipedia, hitps://pl.wikipedia.org/wiki/Fotomonta%C5%BC dostgp z dnia:31 .09.2020




proponowanych przez pana Radostawa Wiodarskiego opowiesci. Czy zinterpretuje je
dostownie, czy znajdzie ni¢ wiazgca wypowiedz artysty w calos¢.

Czesto mocno przekontrastowane, wyzarte biele, nieostre krawedzie czerni,
nawigzujace do szybkiego, niestarannego kopiowania przez maszyne, przyblizaja
dyskurs zwiazany z uczestnictwem maszyn w zyciu codziennym jednostki oraz
ingerencja w sztuke. Czy skserowany material zdjeciowy, moze stanowic o wartosci
dzieta? Czy moze byé dzietlem samym w sobie? Te i inne dywagacje stojg u podstaw
my$li przewodniej twérczosci pana Radostawa Wiodarskiego. Odnajdujemy je
bowiem w konstruktywistycznych plakatach, czy innych realizacjach, gdzie
wdzieraja sie konsumpcjonistyczne hasta w obeych jezykach, jak: SALE (thum.
wyprzedaz). Treéci, hasta, idee, wartosci, zaczynaja sig mieszac, Zupelnie, jak

w $wiecie, gdzie wdarly sie w zycie ludzkie przedmioty masowej produkcji
wprowadzajac pojecie tandety. Batagan idei, pogladow powoduje zagubienie
jednostki. Wszechobecny konsumpcjonizm zmusza do ciggtego nabywania
przedmiotéw. Nastepuje przesyt, zbedne nagromadzenie. Artysta w sposob dostowny
obrazuje to w swoich kolazach, np. multiplikujac elementy, jak w pracy ,Untitled”.
Wszystkie sa rownorzedne, zadna si¢ nie wybija .

Przywodzi to na mysl rozwazania francuskiego socjologa i filozofa kultury, ktory
oglosit w swojej rozprawie ,,Symulakry i symulacja” upadek sensu: ,,Nie ma juz
nadziei na sens. Bez jakichkolwiek watpliwosci jest wlasnie tak, ze sam sens jest
Smiertelny. To wszakze, czemu narzucit on swe krétkotrwale panowanie, to, co
pragngl zniszczyé, by wprowadzi¢ o$wiecone rzqdy, mianowicie pozory — one s¢
niesmiertelne, niezniszczalne i nie ima sie ich nawet nihilizm sensu i bez-sensu™".
Rozwija t¢ mys$l w ,,Spisku sztuki”, gdzie wskazuje na jej rozpad wlasnie w
dadaistycznych realizacjach. Obecnie wszystko co si¢ poj awia, jest jedynie replika,
mielonych w kulturze trendéw, tendencji i stylow. Czy nie mozna doszukac si¢
analogii tego myslenia w §wiadomym siggnigciu przez artystg do $mietniska
przedmiotdw, ktére wprowadzili na salony dadaisci? Czyz sama oktadka portfolio
przedstawiajaca siedzacego na krzesle mezezyzng, ktory wykazuje oznaki zmeczenia,
czy wrecz zatamania, nie jest puszczonym okiem w kierunku odbiorcy? Czy sztuka
musi by¢ tak $miertelnie powazna, przepetniona gérmolotnymi ideami, czy
wyérubowang warstwa techniczna? A moze jest to zwyczajna czarno-biala
kserokopia , mocniejsza w swoim przekazie i dajgca bardziej do mys$lenia.

Artysta w moim odczuciu zachgca do przyjrzenia sig swoim pracom z dystansu.
Czyzby traktowanie sztuki przez niego samego, posiadato znamiona zabawy, zartu,
gry z odbiorcg, ale przede wszystkim z samym soba? Tak tez postrzegam realizacje
pana Radostawa Wtodarskiego, ktéry swobodnie zongluje znaczeniem swoich
kompozycji, ich uktadem, kolorystyka oraz bawiac sig typografig wiernie wpisuje sig
w nurt tamtej epoki, tym samym czynigc swojg tworczos¢ spdjng pod wzgledem
jakosciowym.

I

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

2 Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005



Na rozprawe doktorska sktadaja sig: 8 prac oraz rozprawa teoretyczna opatrzona
tytutem ,,Fotomontaz. Obraz symultaniczny”, starannie wydana w formie cyklicznej
broszury z metalowymi uchwytami, umozliwiajagcymi kolekcjonowanie
wydawnictwa. Liczy 37 stron, posiada spis tresci oraz bibliografig, skladajaca sig

z 15 pozycji ksigzkowych. W calosci tekstu rozprawy doktorskiej zabraklo mi
odautorskich komentarzy, wnioskéw posrednich, a w catej przedlozonej
dokumentacji autoreferatu wnikliwiej analizujacego droge tworczg artysty. Rozdziat
o0 nazwie ,,Podsumowanie” jest jedyng podjeta proba nawigzania do swojej wilasnej
tworczo$cei. Ponadto praca pisemna, to rozprawa o charakterze historycznym, nie
opatrzona wstgpem, ani zakoficzeniem (podsumowanie za takowe nie uwazam),
brakuje akapitow, tekst pisany jest w znacznej mierze jednym ciggiem, co utrudnia
czytanie.

Przedlozona dysertacja to opowiesé o wplywie rewolucji przemystowej na zycie
spoleczenstw oraz na sztuke. Artysta dotyka w niej poczatkéw fotomontazu, ruchu
Daada, opowiada o konstruktywizmie radzieckim oraz teorii symultanicznosci w
montazu filmowym oraz w prozie Debory Vogel. Rozsmakowuje si¢ oprowadzajac
widza po kluczowych historycznych zdarzeniach oraz podswietlajac wazne dla niego
inspiracje zaréwno w sztuce europejskiej, jak i na gruncie polskim.

Tak dowiadujemy sie, ze do Polski sztuka fotomontazu przybyla w polowie lat
20tych, majac zdecydowanie lewicowe korzenie, wzorowana na pracach
radzieckiego konstruktywizmu, znalazta swoje odzwierciedlenie m.in. w pracach
Mieczystawa Szczuki. Uznawany byt on przez Wladystawa Strzeminskiego za
wybitnego tworce tej techniki. Podkreslat on jego innowacyjnos¢ na tle artystow
zagranicznych, ktdra niestety niedoceniona w Polsce, ze wzglgdu na brak mozliwosci
druku dziet, zaczeta przygasac.

Duza cze$¢ swojej pracy pan Radostaw Wiodarski poswigca samej technice,
jej pochodzeniu, zastosowaniu. Tutaj wyrazniej widzimy dlaczego swoje prace
nazywa fotomontazem - stanowig one bowiem zlepek samych zdjec, a nie kolazem,
ktory taczy czesto rozne media, aczkolwiek niekoniecznie. Mocno umiejscowiony
w kontekécie historycznym fotomontaz, jawi si¢ nam jako narzedzie walki ze
$wiatem mediéw. Mocnym manifestem pogladow dadaistow na otaczajgca
rzeczywistoé¢. Szokowanie, chaos komunikatu, odniesienie do reklam z magazynoéw
amerykanskich leza u podstaw tej techniki.

Ta wnikliwa analiza sytuacji w sztuce lat 20tych, wydaje si¢ by¢ zasadna.
Odnajdujemy glowne Zrodlo inspiracji wlasnie w tamtym okresie. Wskazana przez
niego symultaniczno$¢ wiaze si¢ z zaistnieniem wielu elementéw w tym samym
momencie, bez zbytniego hierarchizowania ich. Artysta odwotuje si¢ do
kwestionowania przez symultanizm doniosfosci zdarzen. Polityczne rewolucje
staja na rowni z problemami zycia ludzkiego. Wyj asnia: ,,w montazu fragmenty
aktualne splatajq sie z mniej istotnymi, drugoplanowymi przez co przekaz nie trgci
poslednim naturalizmem. Zainspirowany tq myslq stworzylem seri¢ kolazy
nazwanych przeze mnie symultanicznymi. Na ten dyptyk skiadajq si¢ Miasto dudni
oraz Miasto $ni. W pracach tych elementy powazne przemieszane sq z



groteskowymi.>” Wydaja si¢ to by¢ kluczowe stowa w odbiorze i analizie pracy
doktorskiej pana Radostawa Wiodarskiego.

W pracach roztacza si¢ bowiem przed nami spektakl, gdzie Ksigze Dracula
hipnotyzuje stenotypistke, ktérej maszyna wypelnia znaczg cze$¢ kompozycji.

W tle widnieje Cerkiew Wasyla Blogostawionego w Moskwie oraz gromada
bezdomnych dzieci $miejaca si¢ za jego plecami. Praca ,,Miasto dudni” z kolei
przedstawia rozesmianego chlopca z ogromnym bebnem maszerujgcego na tle
zrujnowanych budynkéw oraz rewolucyjnych zamieszek. Plany sg tutaj wymieszane,
to co z przodu, duze, wyskakujace z kompozycji, ma tak naprawde za zadanie
zakrycie, tego co z tylu. Gesto zakomponowane, nie pozostawiajgce oddechu, bieli,
miejsc pustych, zmuszajg odbiorce do udania si¢ wglab tej podrozy. Czy
zanurkowanie w $wiat sprzed 100 lat bedzie dla niego zrozumiaty? Czy autorowi
udalo si¢ nada¢ wspdlczesnego charakteru, czy nie to bylo jego zalozeniem?

Artysta deklaruje w posumowaniu: ,,Widz w konfrontacji z obrazami nawigzujgcymi
do rzeczywistoSci dawno minionej, opisanej w podrecznikach do historii, ocenionej
i zakwalifikowanej, traci czujnosé, nie dostrzega, ze ostrze jego krytyki dotyka
czasow wspolczesnych (jego stylu zycia, stosunkow spolecznych i ekonomicznych,
systemow politycznych). Widz zostaje zlapany w pulapke ! Dlatego, ze punkt
patrzenia skierowany jest na systemy totalitarne. Pozornie nie dostrzega on wigc
nawigzania do wspodlczesnosci. Fotomontaz staje si¢ tutaj narzedziem w rekach
artysty, do prowadzenia wysublimowanej gry z odbiorcg, odstaniajgc przed nim
liczne powiazania, rowniez polityczne. Waznym bowiem aspektem jest dla niego
ksztaltowanie otaczajgcej go rzeczywistosci, poprzez formutowanie dobitnego
komunikatu.

Rewolucje mentalna, stawia, jako przelomowy moment, ktéry powinien dokona¢ si¢
w zyciu kazdej jednostki. Nazywa ja ,,przewrotem” wewngtrznym czlowieka. Stawia
na samodzielne myslenie, krytycznym patrzeniu na otaczajaca rzeczywistose.
Zastosowanie odniesienia do komunistycznej rzeczywistosci, np. w pracy ,,Kotchoz”,
gdzie poddaje krytyce warunki pracy zaistniate we wspoétczesnych korporacjach,
podajac za przyktad kontrolowanie pracownikow w firmie Amazon’. Ponadto
poddaje krytyce wspodtczesne systemy ekonomiczne, wskazujac na pozorng wolnosé
obywateli. W pracy ,,Produkowac!Reklamowac!Sprzedawaé!” artysta pokazuje
swojg interpretacje wspoOlczesnego zniewolenia, pozbawionego realnych kajdan,
poprzez reklame bedgcg kreatorem potrzeb konsumpeyjnych. A wszystko to w dosy¢
swobodnych pelnych przestrzeni kompozycjach. Dlonie przecigzone pracg, wozek
widlowy, wszystko w nurt idei tytutowego hasta.

Kolejna praca ,,Plan for better cities”, wprowadza odbiorcg jeszcze glebiej

w meandry rozwazan nad zasmieconym srodowiskiem, zdominowanym przez
wszechobecne sterty odpadow. Wylania si¢ nastepujaca refleksja: czy to $wiat ktory
jednostka chce budowad? Artysta bierze wiec na siebie role uswiadamiania
czlowieka, prowokuje go do refleksji i wrecz popycha w strong zajgcia okreslonej

postawy.

3 Radostaw Wiodarski, Fotomontaz. Obraz symultaniczny, s. 23
* Radostaw Wiodarski, Fotomontaz. Obraz symultaniczny, s. 27
°Radostaw Wtodarski, Fotomontaz. Obraz symultaniczny, s. 31



Zdradza nam réwniez, ze jego postawa charakteryzuje si¢ brakiem $wigtosci oraz
tematu tabu. Anarchistyczna pozycja pozwala mu tworzy¢ kolaze taczace, jak sam
twierdzi ,, watki liryczne z watkami spoteczno-politycznymi 0, Dzieki takiej postawie
kazde zjawisko moze sta¢ sie polem do dziatan tworczych. Do swoich realizacji
uzywa publikacji z lat 70. i 80., wybierajac motywy dobrze znane, zakorzenione

w $wiadomosci zbiorowej stuzgce, jako materiat do przemyslen. Stawia sobie za cel,
bycie swoistym impulsem w globalnej rewolucji ducha. Pragnie by¢ zaczatkiem
wewnetrznej przemiany jednostki w ocenie systemu, odpornej na manipulacje
mediéw, politykoéw. Wypatruje spoteczenstwa, ktére w wolnosci samodzielnie
decyduje o sobie, nie ulegajgc zwodniczej grze zwanej demokracja. ,, Raz wzbudzone
poczucie wolnosci i realny wplyw na zycie jest doswiadczeniem formujgcym, trudnym
do anihilacji - staje sig rozsadnikiem, oddolnym, wiecznie gotowym do kietkowania
zarzewiem buntu”” - deklaruje na koniec.

W $wietle powyzszych stéw, ukazuje nam si¢ przed oczami obraz zadeklarowanego
artysty, ktory patrzy nie tylko glebiej na przemiany spofeczno-polityczne, ale w
sposéb wizjonerski kreuje dialog z odbiorca. Bedacy prowokacjg do samodzielnego
myslenia. Pozorna wolnos¢ staje sie tutaj motywem przewodnim. Wolnos$¢ wyboru,
wolno$¢ stanowienia o sobie, wolno$¢ zakupow. Czy rzeczywiscie jest ona tym, co
nam sie wydaje? A moze stala si¢ wyswiechtanym hastem na wiecach wyborczych.

A%

KONKLUZJA

Zapoznawszy si¢ z dorobkiem artystycznym oraz przedlozona pracg doktorskg
stwierdzam, ze autor dysponuje wiedza oraz umiejetnosciami budowania spéjnego
przekazu artystycznego, a tym samym spelnia wymagania okreslone w ustawie

z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki. Prezentowany material moze nie stanowi nowego ujgcia
tematu, zaréwno w obrebie techniki, jak i przekazywanej idei, bez watpienia jednak
jest podjetg préba udziatu w dyskusji na temat miejsca fotomontazu we
wspolczesnej sztuce, jako forma budowania przekazu o spoteczno-politycznych
tresciach. Tym samym zasadnym jest poparcie wniosku mgr Radostawa
Wiodarskiego o nadanie mu stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne,
w dyscyplinie artystycznej: sztuki pigkne.

Katowice, 12.09.2020
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Prof. Adam Romaniuk Katowice, 12.09.2020
Akademia Sztuk Pigknych w Katowicach

RECENZJA

pracy doktorskiej pana mgr Radoslawa Wlodarskiego, sporzadzona w zwigzku
z przewodem doktorskim wszczetym w dniu 8 lutego 2016 roku na Wydziale
Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

OCENA DOROBKU ARTYSTYCZNEGO DOKTORANTA:

I

ZYCIORYS:

Radostaw Wtodarski, urodzit si¢ 10 grudnia 1977 roku w Debrznie w wojewddztwie
stupskim. Obecnie mieszka w Poznaniu. W 1993 roku ukonczyt Szkote Podstawowa
nr 24 w Poznaniu. Kolejno uczeszezat do Liceum Sztuk Plastycznych Schola
Posnaniensis w Poznaniu. W 1997 roku zdal mature oraz egzamin dyplomowy w
zakresie wystawiennictwa na oceng bardzo dobrg i otrzymat tytut zawodowy plastyk
w zakresie specjalnosci wystawiennictwo. W pazdzierniku 1998 roku podjat nauke
na Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby
na kierunku grafika. W dniu 30 czerwca 2007 roku ukonczy! studia w zakresie
grafiki warsztatowej z wynikiem bardzo dobrym i uzyskat tytul zawodowy magistra
sztuki. W 2011 roku rozpoczat prace na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu na
Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej w roli asystenta w VI Pracowni Grafiki -
Grafika Cyfrowa. Obowigzki asystenta pelni do dnia dzisiejszego.

Wystawy indywidualne:

05.11.2003 — MOK Amfiteatr, Opole
20.01.2004 — Klub Kisielice, Poznan
15.11.2004 — Centrum Reanimacji Kultury, Wroctaw
09.04.2006 — Cafe Migsna, Poznan

27.02.2007 — IF Museum Inner Spaces, Poznan
20.03.2007 — Absynth Gallery, Poznan
13.01.2009 — Klub Kisielice, Poznan
31.10.2009 — Squat Rozbrat, Poznan
20.01.2012 — Galeria Post-Office, Poznan
23.05.2012 — Galeria Sekretna, Poznan
27.02.2013 — Galeria U, Wroclaw

25.04.2014 — Klub Rysy, Poznan

03.04.2015 — Klub/Ksiggarnia Zemsta, Poznan

Artysta brat udziat w wielu wystawach indywidualnych oraz koncertach. Niestety
w przedtozonej dokumentacji nie ma wzmianki o tej odstonie jego twérczosci.
Domyslamy sie jedynie, ze bral udziat realizujac si¢ muzycznie w tym obszarze
sztuki, na festiwalach, w galeriach lub klubach. Ponadto artysta zajmuje si¢
projektowaniem graficznym w szerokim zakresie poczgwszy od logo, okladek,



plakatow, poprzez ilustracje, oraz projekty koszulek. Angazuje si¢ w dzialania na
rzecz uczelni oraz swojego wydziatu organizujgc wystawy, czy warsztaty
plastyczne.
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OCENA DOROBKU NAUKOWO-ARTYSTYCZNEGO:
Zapoznawszy si¢ z tworczoscia artysty zaprezentowanej w postaci cyfrowego
portfolio w formacie pdf , pozbawionego opisow realizacji, zastosowane;j techniki,
raczej zmusza do snucia domystow zwiazanych z uzyta technika. Sktada si¢ ono z 82
stron rozmieszczonych pojedynczych prac na rozktadowkach. Nie zostato opatrzone
spisem tresci. Podpisy zawieraja jedynie tytuly i daty. Podzielone zostato na
nastepujace dzialy: xsero, fotomontaz, plakaty, UAPE.

Mozna wysnué wniosek, ze gtéwnym obszarem jego zainteresowan jest plakat
realizowany w technice kolazu. Kompozycje sa mocno inspirowane
konstruktywizmem radzieckim zaréwno w warstwie typograficznej, jak i ideowej.
Realizowane w technice fotomontazu. W pierwszym zetknigciu wzbudzito moje
zdziwienie uzycie tej nazwy dla swoich realizacji. Poczatkowo to pojegcie byto
stosowane jako eksperyment fotograficzny, gdzie naswietlano kilka zdj¢¢ na jednym
papierze fotograficznym tworzac w ten sposob konceptualne realizacje. Obecnie
fotomontaz realizuje si¢ w programach komputerowych, a powstaly efekt
przypomina raczej scalony obraz, gdzie na pierwszy rzut oka nie mozna rozr6zni¢
elementéw oraz ich pochodzenia. Ta dywagacja, toczaca si¢ na marginesie gtéwnych
rozwazan, skierowata mnie w strone konkluzji, iz autor stosuje to pojecie wedtug
jego pierwotnego znaczenia.

Wspolczesnie nazwaliby$my takie prace kolazem, stowem, ktore ,, pochodzi od
francuskiego czasownika coller (sklejac). Termin ten zostal uzyty po raz pierwszy
przez Georges Braque’a, a takze Pabla Picassa na poczqtku XX wieku(...). W
pozniejszym czasie wykorzystywana byla takze
przez futurystow, surrealistow, dadaistow i konstruktywistéw’™ . Autor zabiera nas
wiec w podroz w czasie, gdzie proponowana przez niego estetyka sigga daleko do lat
20tych i 30tych XXw.

]

Obrébka zdjeé, kolaz fotomontaz to przestrzenie w ktorych autor realizuje
konsekwentnie swdj program artystyczny. Rozdziat zatytulowany: Xero, nawiazuje
do pierwszych kserokopiarek, ktére w jego tworczosci zostaly zaprzggnigte do
budowania szorstkich kompozycji. Czarno-biale realizacje wyzierajg swojg brutalng
struktura niechlujnosci, pospiechu, czy tymczasowosci. Wskazuja na komponowanie
elementow w pospiechu. By¢ moze nie ma wigkszego znaczenia ich zestawienie,
tworza tylko tymeczasowe struktury, zamkniete w jednej ptaszezyznie. Co je tak
naprawde ze sobg taczy? Odbiorca zszokowany ich niedbatym wygladem, zachecony
tajemnica, wnika w ich glebie doszukujac si¢ przekazu. Pozostawiony samemu sobie,
przemieszcza si¢ pomigdzy realizacjami, odnajdujac pewien wspo6lny rys. Ta pozorna
niedbatosé techniczna, wrecz momentami razaca swoja ekspresja, doskonale oddaje
zatozenia tworcow dadaistycznych kolazy, czy fotomontazy. Przekaz powstaje w oku
patrzacego. Do niego nalezy decyzja, jak gleboko zechce wejs¢ w $wiat

' Wikipedia, https:/pl.wikipedia.org/wiki/Fotomonta%C5%BC dostep z dnia:31.09.2020



proponowanych przez pana Radostawa Wlodarskiego opowiesci. Czy zinterpretuje je
dostownie, czy znajdzie ni¢ wigzacg wypowiedz artysty w calos¢.

Czesto mocno przekontrastowane, wyzarte biele, nieostre krawedzie czerni,
nawigzujace do szybkiego, niestarannego kopiowania przez maszyne, przyblizajg
dyskurs zwiazany z uczestnictwem maszyn w zyciu codziennym jednostki oraz
ingerencja w sztuke. Czy skserowany materiat zdjeciowy, moze stanowi¢ o wartosci
dzieta? Czy moze by¢ dzielem samym w sobie? Te i inne dywagacje stoja u podstaw
mysli przewodniej tworczosci pana Radostawa Wiodarskiego. Odnajdujemy je
bowiem w konstruktywistycznych plakatach, czy innych realizacjach, gdzie
wdzieraja si¢ konsumpcjonistyczne hasta w obeych jezykach, jak: SALE (thum.
wyprzedaz). Tresci, hasta, idee, wartosei, zaczynaja si¢ mieszac. Zupelnie, jak

w $wiecie, gdzie wdarly si¢ w zycie ludzkie przedmioty masowej produkc;ji
wprowadzajge pojecie tandety. Batagan idei, pogladow powoduje zagubienie
jednostki. Wszechobecny konsumpcjonizm zmusza do ciggltego nabywania
przedmiotow. Nastepuje przesyt, zbedne nagromadzenie. Artysta w sposéb dostowny
obrazuje to w swoich kolazach, np. multiplikujac elementy, jak w pracy ,,Untitled”.
Wszystkie sa rOwnorzedne, zadna si¢ nie wybija .

Przywodzi to na my$l rozwazania francuskiego socjologa i filozofa kultury, ktory
oglosit w swojej rozprawie ,,Symulakry i symulacja” upadek sensu: ,,Nie ma juz
nadziei na sens. Bez jakichkolwiek wagtpliwosci jest wlasnie tak, ze sam sens jest
Smiertelny. To wszakze, czemu narzucit on swe krotkotrwale panowanie, to, co
pragngl zniszczy¢, by wprowadzi¢ oswiecone rzqdy, mianowicie pozory — one sq
niesmiertelne, niezniszczalne i nie ima si¢ ich nawet nihilizm sensu i bez-sensu™”.
Rozwija t¢ my$l w ,,Spisku sztuki”, gdzie wskazuje na jej rozpad wiasnie w
dadaistycznych realizacjach. Obecnie wszystko co si¢ pojawia, jest jedynie replika,
mielonych w kulturze trendow, tendencji i stylow. Czy nie mozna doszuka¢ sig
analogii tego myslenia w §wiadomym siegnieciu przez artyst¢ do $mietniska
przedmiotéw, ktére wprowadzili na salony dadaisci? Czyz sama okladka portfolio
przedstawiajgca siedzacego na krzesle mezczyzne, ktory wykazuje oznaki zmeczenia,
czy wrecz zalamania, nie jest puszczonym okiem w kierunku odbiorcy? Czy sztuka
musi byé tak $miertelnie powazna, przepetniona gérnolotnymi ideami, czy
wysrubowang warstwa techniczng? A moze jest to zwyczajna czarno-biala
kserokopia , mocniejsza w swoim przekazie i dajaca bardziej do my$lenia.

Artysta w moim odczuciu zacheca do przyjrzenia si¢ swoim pracom z dystansu.
Czyzby traktowanie sztuki przez niego samego, posiadato znamiona zabawy, zartu,
gry z odbiorca, ale przede wszystkim z samym soba? Tak tez postrzegam realizacje
pana Radostawa Wiodarskiego, ktéry swobodnie zongluje znaczeniem swoich
kompozycji, ich uktadem, kolorystyka oraz bawigc si¢ typografig wiernie wpisuje si¢
w nurt tamtej epoki, tym samym czynigc swoja tworczos¢ spojng pod wzgledem
jakosciowym.

II

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

? Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, Warszawa 2005



Na rozprawe doktorska sktadaja sie: 8 prac oraz rozprawa teoretyczna opatrzona
tytulem ,,Fotomontaz. Obraz symultaniczny”, starannie wydana w formie cyklicznej
broszury z metalowymi uchwytami, umozliwiajacymi kolekcjonowanie
wydawnictwa. Liczy 37 stron, posiada spis tresci oraz bibliografie, skladajaca si¢

z 15 pozycji ksigzkowych. W catosci tekstu rozprawy doktorskiej zabraklo mi
odautorskich komentarzy, wnioskoéw posrednich, a w calej przedlozonej
dokumentacji autoreferatu wnikliwiej analizujacego droge tworcza artysty. Rozdziat
o nazwie ,,Podsumowanie” jest jedyna podjetg probg nawiazania do swojej wlasnej
tworczosci. Ponadto praca pisemna, to rozprawa o charakterze historycznym, nie
opatrzona wstepem, ani zakonczeniem (podsumowanie za takowe nie uwazam),
brakuje akapitow, tekst pisany jest w znacznej mierze jednym ciggiem, co utrudnia
czytanie.

Przedtozona dysertacja to opowies¢ o wplywie rewolucji przemystowej na zycie
spoleczenstw oraz na sztuke. Artysta dotyka w niej poczatkow fotomontazu, ruchu
Daada, opowiada o konstruktywizmie radzieckim oraz teorii symultanicznosci w
montazu filmowym oraz w prozie Debory Vogel. Rozsmakowuje si¢ oprowadzajac
widza po kluczowych historycznych zdarzeniach oraz podswietlajgc wazne dla niego
inspiracje zarowno w sztuce europejskiej, jak i na gruncie polskim.

Tak dowiadujemy sie, ze do Polski sztuka fotomontazu przybyta w potowie lat
20tych, majac zdecydowanie lewicowe korzenie, wzorowana na pracach
radzieckiego konstruktywizmu, znalazia swoje odzwierciedlenie m.in. w pracach
Mieczystawa Szczuki. Uznawany byt on przez Wiadystawa Strzeminskiego za
wybitnego twércg tej techniki. Podkreslat on jego innowacyjno$¢ na tle artystow
zagranicznych, ktdra niestety niedoceniona w Polsce, ze wzgledu na brak mozliwosci
druku dziel, zaczela przygasac.

Duza cze$¢ swojej pracy pan Radostaw Wiodarski poswigca same;j technice,
jej pochodzeniu, zastosowaniu. Tutaj wyrazniej widzimy dlaczego swoje prace
nazywa fotomontazem - stanowig one bowiem zlepek samych zdjg¢, a nie kolazem,
ktory taczy czesto rozne media, aczkolwiek niekoniecznie. Mocno umiejscowiony
w kontekscie historycznym fotomontaz, jawi si¢ nam jako narzgdzie walki ze
$wiatem mediéw. Mocnym manifestem pogladéw dadaistow na otaczajaca
rzeczywisto$é. Szokowanie, chaos komunikatu, odniesienie do reklam z magazynow
amerykanskich lezg u podstaw tej techniki.

Ta wnikliwa analiza sytuacji w sztuce lat 20tych, wydaje si¢ by¢ zasadna.
Odnajdujemy glowne Zrédto inspiracji wlasnie w tamtym okresie. Wskazana przez
niego symultaniczno$¢ wigze sig z zaistnieniem wielu elementow w tym samym
momencie, bez zbytniego hierarchizowania ich. Artysta odwoluje sig do
kwestionowania przez symultanizm doniostosci zdarzen. Polityczne rewolucje
staja na rowni z problemami zycia ludzkiego. Wyjasnia: ,w montazu fragmenty
aktualve splatajq sie z mniej istotnymi, drugoplanowymi przez co przekaz nie trqgci
poslednim naturalizmem. Zainspirowany tq myslq stworzylem serie kolazy
nazwanych przeze mnie symultanicznymi. Na ten dyptyk skladajq si¢ Miasto dudni
oraz Miasto $ni. W pracach tych elementy powazne przemieszane sq z



groteskowymi.”” Wydaja sie to by¢ kluczowe stowa w odbiorze i analizie pracy
doktorskiej pana Radostawa Wlodarskiego.

W pracach roztacza si¢ bowiem przed nami spektakl, gdzie Ksigze Dracula
hipnotyzuje stenotypistke, ktorej maszyna wypelnia znacza cze$é kompozycji.

W tle widnieje Cerkiew Wasyla Blogostawionego w Moskwie oraz gromada
bezdomnych dzieci $miejgca si¢ za jego plecami. Praca ,,Miasto dudni” z kolei
przedstawia rozesmianego chlopca z ogromnym bebnem maszerujacego na tle
zrujnowanych budynkdéw oraz rewolucyjnych zamieszek. Plany sg tutaj wymieszane,
to co z przodu, duze, wyskakujace z kompozycji, ma tak naprawde za zadanie
zakrycie, tego co z tytu. Gesto zakomponowane, nie pozostawiajace oddechu, bieli,
miejsc pustych, zmuszajg odbiorce do udania si¢ wgtab tej podrézy. Czy
zanurkowanie w $wiat sprzed 100 lat bedzie dla niego zrozumiaty? Czy autorowi
udalo si¢ nada¢ wspoélczesnego charakteru, czy nie to bylo jego zatozeniem?

Artysta deklaruje w posumowaniu: ,,Widz w konfrontacji z obrazami nawigzujgcymi
do rzeczywistosci dawno minionej, opisanej w podrecznikach do historii, ocenionej
i zakwalifikowanej, traci czujnos¢, nie dostrzega, ze ostrze jego krytyki dotyka
czasow wspolczesnych (jego stylu zycia, stosunkéw spotecznych i ekonomicznych,
systemow politycznych). Widz zostaje zlapany w pulapke . Dlatego, Ze punkt
patrzenia skierowany jest na systemy totalitarne. Pozornie nie dostrzega on wiec
nawigzania do wspolczesnosci. Fotomontaz staje sie tutaj narzedziem w rekach
artysty, do prowadzenia wysublimowanej gry z odbiorca, odstaniajac przed nim
liczne powigzania, rowniez polityczne. Waznym bowiem aspektem jest dla niego
ksztattowanie otaczajacej go rzeczywistosci, poprzez formutowanie dobitnego
komunikatu.

Rewolucj¢ mentalna, stawia, jako przelomowy moment, ktéry powinien dokona¢ sie
w zyciu kazdej jednostki. Nazywa jg ,,przewrotem” wewnetrznym czlowieka. Stawia
na samodzielne myslenie, krytycznym patrzeniu na otaczajacg rzeczywistosc.
Zastosowanie odniesienia do komunistycznej rzeczywistosci, np. w pracy ,,Kolchoz”,
gdzie poddaje krytyce warunki pracy zaistniate we wspolczesnych korporacjach,
podajac za przyktad kontrolowanie pracownikéw w firmie Amazon’. Ponadto
poddaje krytyce wspotczesne systemy ekonomiczne, wskazujac na pozorng wolnosé
obywateli. W pracy ,,Produkowac!Reklamowac!Sprzedawaé!” artysta pokazuje
swoja interpretacj¢ wspodlczesnego zniewolenia, pozbawionego realnych kajdan,
poprzez reklame bedacag kreatorem potrzeb konsumpceyjnych. A wszystko to w dosy¢
swobodnych pelnych przestrzeni kompozycjach. Dlonie przecigzone pracg, wozek
widtowy, wszystko w nurt idei tytutowego hasta.

Kolejna praca ,,Plan for better cities”, wprowadza odbiorce jeszcze glebiej

w meandry rozwazan nad zasmieconym srodowiskiem, zdominowanym przez
wszechobecne sterty odpadéw. Wylania si¢ nastepujaca refleksja: czy to swiat ktory
jednostka chce budowacé? Artysta bierze wiec na siebie role uswiadamiania
czlowieka, prowokuje go do refleksji i wrecz popycha w strong zajecia okreslonej

postawy.

* Radostaw Wiodarski, Fotomontaz. Obraz symultaniczny, s. 23
* Radostaw Wiodarski, Fotomontaz. Obraz symultaniczny, s. 27
Radostaw Wiodarski, Fotomontaz. Obraz symultaniczny, s. 31



Zdradza nam rowniez, Ze jego postawa charakteryzuje si¢ brakiem swigtosci oraz
tematu tabu. Anarchistyczna pozycja pozwala mu tworzy¢ kolaze aczace, jak sam
twierdzi ,, watki liryczne z wgtkami spoleczno-politycznymi "6 Dzigki takiej postawie
kazde zjawisko moze sta¢ sie polem do dziatan tworczych. Do swoich realizacji
uzywa publikacji z lat 70. i 80., wybierajac motywy dobrze znane, zakorzenione

w $wiadomosci zbiorowej stuzgce, jako materiat do przemyslen. Stawia sobie za cel,
bycie swoistym impulsem w globalnej rewolucji ducha. Pragnie by¢ zaczatkiem
wewnetrznej przemiany jednostki w ocenie systemu, odpornej na manipulacje
mediéw, politykéw. Wypatruje spoteczenstwa, ktore w wolnosci samodzielnie
decyduje o sobie, nie ulegajac zwodniczej grze zwanej demokracja. ,, Raz wzbudzone
poczucie wolnosci i realny wplyw na zycie jest doswiadczeniem formujgcym, trudnym
do anihilacji - staje si¢ rozsadnikiem, oddolnym, wiecznie gotowym do kietkowania
zarzewiem buntu””’ - deklaruje na koniec.

W $wietle powyzszych stow, ukazuje nam si¢ przed oczami obraz zadeklarowanego
artysty, ktéry patrzy nie tylko glebiej na przemiany spoleczno-polityczne, ale w
sposdb wizjonerski kreuje dialog z odbiorca. Bedacy prowokacja do samodzielnego
myslenia. Pozorna wolnos¢ staje sie tutaj motywem przewodnim. Wolno§¢ wyboru,
wolno$é stanowienia o sobie, wolnos¢ zakupdw. Czy rzeczywiscie jest ona tym, co
nam sie wydaje? A moze stala si¢ wyswiechtanym hastem na wiecach wyborczych.

Vv

KONKLUZJA

Zapoznawszy sie z dorobkiem artystycznym oraz przedlozong pracg doktorska
stwierdzam, ze autor dysponuje wiedzg oraz umiejetnosciami budowania spojnego
przekazu artystycznego, a tym samym speinia wymagania okreslone w ustawie

z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki. Prezentowany material moze nie stanowi nowego ujgcia
tematu, zardbwno w obrebie techniki, jak i przekazywanej idei, bez watpienia jednak
jest podjetg probg udziatu w dyskusji na temat miejsca fotomontazu we
wspblczesnej sztuce, jako forma budowania przekazu o spoteczno-politycznych
tresciach. Tym samym zasadnym jest poparcie wniosku mgr Radostawa
Wlodarskiego o nadanie mu stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne,
w dyscyplinie artystycznej: sztuki pigkne.

Katowice, 12.09.2020
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