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RECENZJA

dorobku artystycznego, dydaktycznego oraz rozprawy habilitacyjnej Pani dr Natalii
Brandt, w zwiazku ze wszczeciem przez Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu — Wydzial Malarstwa i Rysunku - jej postgpowania
habilitacyjnego w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki pigkne
i konserwacja dziel sztuki.

Do zlecenia recenzji zostala dolaczona dokumentacja post¢gpowania, zlozona przez
Habilitantke:

1. Dane wnioskodawcy (skan).
. Kopia dokumentu potwierdzajacego posiadanie stopnia doktora sztuki (skan).

. Autoreferat (plik pdf).

. Dokumentacja pracy wskazanej jako osiagnigcie habilitacyjne (e-book).
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4. Dokumentacja pracy wskazanej jako osiagnigcie habilitacyjne (plik pdf).
5
6. Wykaz osiagnie¢ (plik pdf).
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. Dokumentacja osiggniec (plik pdf).

8. Publikacja monograficzna (e-book).

Oceniajac dorobek naukowo-artystyczny dr Natalii Brandt, moge potwierdzi¢, ze
w obszernej, profesjonalnie przygotowanej dokumentacji imponujgcej aktywnosci artystki,
zarowno krajowej, jak i miedzynarodowej, wymienione sg takze liczne stypendia oraz
publikacje jej prac wraz ze zdobytymi nagrodami i wyréznieniami, informacjami o znaczgcych
osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych nauke 1sztuke.
Kandydatka udokumentowala tez swoja godna uznania prac¢ przy udanej aktywizac)i
srodowiska studenckiego oraz miejsca i daty wygloszonych przez nig oracji. Tekst dysertacji—
dowodzacy glebokiej znajomos$ci poruszanych w niej tematow — prezentuje czytelnikowi
kulturowe i ideowe podloze artystycznego dorobku pani Brandt, jej zakres inspiracji natury
formalnej i warsztatowej. Artystka niezwykle erudycyjnie i wnikliwie opisuje swojg tworczos¢,
wykazujgc sie przy tym wiedza na temat zachodzacych przemian kulturowych oraz prezentujac
umiejetno$¢ werbalizowania swoich ideowych deklaracji oraz artystycznych koncepcji.
Habilitantka ma takze udokumentowana, wieloletnig praktyke dydaktyczng, ktora zaczela sig
dla niej jeszcze w 2007 roku, w formie stazu asystenckiego na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu. Obecnie pani Brandt pracuje jako adiunkt w Pracowni Rysunku
dr. hab. Macieja Przybylskiego — na Wydziale Malarstwa 1 Rysunku w poznanskim

1



Uniwersytecie Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz. Pani dr Brandt zajmuje si¢
rysunkiem, malarstwem, sztuka wideo i fotografia oraz ksigzka artystyczna; tworzy instalacje
i obiekty. Dyplom magisterski w zakresie rysunku 1 malarstwa uzyskata w pracowni prof.
Jarostawa Kozlowskiego i dr. hab. Dominika Lejmana w 2009 roku, na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. Po uzyskaniu tytulu doktora sztuki — na macierzystej uczelni
w 2016 roku — zrealizowala kilkanascie wystaw indywidualnych w kraju iza granica oraz
uczestniczyta w kilkunastu prestizowych wystawach grupowych. Kandydatka, majgc
odpowiedni dorobek artystyczny, osiagni¢ty po otrzymaniu stopnia doktora sztuki, podjgta
formalno-prawne procedury zwiazane 2z wszczgeiem postgpowania habilitacyjnego
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki pigkne i konserwacja dziet sztuki. W tym
miejscu zaznaczam, ze habilitantka przedlozyta wszystkie wymagane przepisami dokumenty
i materiaty przedstawiajace jej osiggniccia dydaktyczne 1 artystyczne oraz istotne dokonania
z zakresu dziatan organizacyjnych i1 popularyzacji sztuki. Analizujac te osiagnigcia oraz catos¢
przedstawionej dokumentacji pani Brandt, uwazam, ze zaprezentowala prace, ktorej zawartos¢
zaréwno pod wzgledem formalnym, jak imerytorycznym stanowi wazny element rozwoju
dyscypliny naukowej oraz wnosi istotny wktad w rozwdj dydaktyki artystyczne;.

Dysertacja pani Natalii Brandt jest profesjonalnie opisanym dopelnieniem artystycznej
prezentacji dzieta habilitacyjnego. Poziom i jako$¢ tematyki tej pracy swiadczy o wysokim
stopniu wiedzy autorki w obszarze poruszanych zagadnien. Habilitantka dokonuje udanej
wiwisekcji — bardzo wnikliwej analizy swoich dos§wiadczen i osiagnig¢. Buduje wiarygodny
obraz artystycznych fascynacji oraz ideowych 1 estetycznych deklaracji, opartych
0 rzeczowe omoOwienie najwazniejszych dla niej tworczych dokonan. Widoczna jest wazna dla
autorki inspiracja postawg i dorobkiem dwoch wielkich klasykow dadaizmu: Duchampa
i Schwittersa, ktorzy przemicowali znaczenie i role sztuki oraz artysty w spoleczenstwie.
W omawianej tworczosci artystki zauwazalny jest rowniez pozytywny wplyw jej niedawnych
mentorow z poznanskiej uczelni — Jarostawa Kozlowskiego oraz Dominika Lejmana, pod
ktorych opieka zrealizowalta ona kolejno swdj artystyczny dyplom i doktorat. Wspomniane
przeze mnie wczesniej pojecie przenicowania jest tutaj o tyle wazne, ze dotyczy rowniez
zakresu aktywnosci artystycznej pani Natalii, glownie w znaczeniu symbolicznym, ale niekiedy
tez czysto praktycznym. Na przyktad w udanym dialogu z Romanem Stanczakiem i jego
odwroconymi (jeszcze w latach 90. XX wieku) czajnikiem oraz wanna, artystka przenicowala
opakowanie papierosow — obiekt w zestawie dziel (obiektéw i rysunkow) z serii
Whetrze/Zewnetrze. Spreparowane w ten sposob trojwymiarowe pudetko po papierosach—z tak
zredagowanym tytulem — zacheca co bardziej wnikliwych odbiorcéw do tzw. pytan istotnych,
na przyklad dotyczacych parametréw oceny statusu samego obiektu 1 nowo powstale]
przestrzeni, kiedy$ zewnetrznej, a teraz tworzgcej wnetrze tej paczki. Ta pozomie biaha
dociekliwos¢ artystki dobitnie pokazuje jej nieufnos¢ wobec dogmatéw stawianych nam od
urodzenia na kazdym poziomie naszych doswiadczen 1 zwigzanych z tym — nie do konfca
swiadomych — wyboréw, gdzie arbitralna decyzyjnosé stanowi czgsto preludium do budowania
zero-jedynkowych opcji poznawczych; majacych pono¢ pomoc w tzw. prawidlowym
odczytywaniu irracjonalne] rzeczywistosci... ldeowe deklaracje zawarte w omawianym
tekScie, polaczone z esencjonalnymi opisami prac, $§wiadcza o niezwykle] juz tworczej
dojrzaloéci, ideowej $wiadomosci oraz determinacji w wyborze jezyka artystycznej



wypowiedzi pani Brandt. Autorka, przeprowadzajac wnikliwg egzegez¢ swoich praktyk
i fascynacji, prezentuje przekonujgca i wiarygodng histori¢ wlasnych artystycznych przemyslen
oraz doswiadczen prowadzacych konsekwentnie do wskazanego przez nig osiggnigcia
naukowo-artystycznego. Autoreferat habilitantki jest wigc bardzo interesujacym opracowaniem
stanowigcym zbior niezwykle dojrzatych rozwazan zwiazanych z profesjonalng analiza
tworczosci wlasnej. Jest tez udang proba deskrypcji zjawisk w sztuce, zwlaszcza na
plaszczyznie zagadnien ideologicznych, spotecznych, kulturowo-obyczajowych, historycznych
i politycznych; problematyki niezwykle istotnej dla kierunku zwanego sztukg krytyczng.

Taki wlasnie rodzaj tworczej oraz ideowej aktywnosci habilitantki jest wedhug mnie najbardziej
odpowiednia szufladg do umieszczenia jej dotychczasowego dorobku. Kierunek ten jest
najczgscie] definiowany jako obszar sztuki odwolujacej si¢ przede wszystkim do
terazniejszo$ci, a celem podstawowym sa tutaj krytyczne prezentacje strategii oraz metod
sprawowania wladzy i kontroli w danym spoleczenstwie — zaréwno w kregu aktywnosci
o charakterze czysto politycznym, jak i w szeroko pojetej kulturze oraz edukacji,
analizowanych przez tworcow z tego krggu glownie pod katem badania obszaru i zakresu
dyscyplinowania oraz podporzadkowania sobie spoleczenstwa lub tez wybranych do tego
jednostek. Pomimo tego, ze pani Brandt w swoim wywiadzie dla Radia Poznan (z marca 2014
roku) odzegnuje si¢ od takiej interpretacji, twierdzac, Ze jej prace sa tylko prowokacja, dzietami
wykreowanymi pojemnym jezykiem metafory, bez zadnej agitacji, to ja jednak nie mam
watpliwoscil, ze wyjsciowa inspiracja do takiej a nie innej formy i tematyki wypowiedzi —
w tak trafnie wybranej konwencji artystycznej — byly tez osobiste doswiadczenia artystki w tym
kraju i w tym spoleczenstwie. Pani Natalia potwierdza to zresztg sama, przyznajac si¢
w przytoczonym wywiadzie, Ze szkota podstawowa byla dla niej niezwykle opresyjna, co — jak
juz wiemy prawie wszyscy, za wyjatkiem kilku decydentéw — laczy sie z tzw. pruskim
systemem nauczania. Niezorientowanym w tej nomenklaturze przypominam, Ze celem tak
rozumianej edukacji jest wyksztalcenie karnych obywateli na potrzeby panstwa o ustroju
absolutnym, obecnie nazywanym tez obrazowo zamordyzmem. Wroémy jednak do
przygotowanej przeze mnie szufladki dla pani Brandt. Sztuka krytyczna zwigzana jest przede
wszystkim z my$leniem utopijnym i kontrkulturowym — widocznym réwniez w dorobku
artystycznym pani doktor — ale tez z nowymi mediami, ktore w jej instalacjach 1 obiektach sa
bardzo celnie wykorzystane; lacznie z dadaistycznym warsztatem, rodem jeszcze z drugiej
dekady XX wieku, a wigc jak najbardziej technikami juz klasycznymi. W dzietach tych
uwidacznia si¢ przemyslany dobor srodkéw wyrazu, shuzacy jak najpehiejszemu ukazywaniu
prezentowanych idei i wspomagajacy zwigzang z nimi narracje. W pracach pani Natalii
wystepuje niezwykle wazna relacja pomiedzy formg a tresciag kompozycji, ktorg profesor Jerzy
Nowosielski trafnie kiedys zdefiniowat, twierdzac, iz forma udanego dzieta musi by¢ na tyle
silna, by udzwigneta dang tres¢. Bez wzgledu na przyjeta w danym projekcie konwencje lub
tez technik¢ wykonania, artystka dba wigc o jego wizualng oryginalno$¢ 1 formalna
atrakcyjno$¢. Ma to zachgci¢ widza do snucia glebszych refleksji zgodnych z subtelng
podpowiedzig zawarta w niezwykle poetyckich lub tez dowcipnych tytulach wigkszosci jej
dziel. Dzigki unikaniu dostownosci iideologicznej propagandy w wybranej do tworczej
interpretacji tematyce artystce udaje si¢ nie epatowac¢ nachalnie wlasnymi pogladami oraz nie
narzuca¢ ogladajacemu swojej Sciezki interpretacyjnej danego dzieta. Liczac na aktywny



wspoludziat odbiorcy w odczytywaniu ukrytych przez nig znaczen, chetnie postuguje sig
aluzyjnym jezykiem oraz metaforycznym niedopowiedzeniem, ktore w sztukach wizualnych
daja widzowi niezwykle potrzebne spektrum mozliwosci do indywidualnego odczytania
tworczej kreacji. Jest to zgodne z refleksja nieznanego mi z nazwiska tworcy, ktory stwierdzit,
ze prawdziwej Sztuce czlowiek nie ma si¢ przyglada¢, tylko ma si¢ w niej przegladac.

Dotychczasowy dorobek artystyczny pani Natalii jest dla mnie — jako osoby przegladajacej si¢
w tej tworczosci — przede wszystkim odzwierciedleniem jej spolecznej wrazliwosci oraz
niezwyklej empatii. Przykiadem na takie wspolczujace, a zarazem krytyczne widzenie
i nastawieniec do $§wiata, moze by¢ tutaj bardzo sugestywne w przekazie hasto-klucz,
otwierajace drzwi interpretacji do tej oryginalnej tworczosci. Te wiasnie stowa: OPRESJA-
KONTROLA-MONITORING, ktére oprocz jednoznacznego przekazu o skutecznych metodach
dozowania dokuczliwoséci spoteczenstwom unurzanym w system totalitarny, nawiazujg tez
wedhig mnie do sztandarowego dziela mojej uczelnianej kolezanki — Jadwigi Sawickiej. Ona
takze odnosi sie w swojej tworczosci do tzw. opresyjnosci jgzyka w jego perswazyjnym
przekazie. Najbardziej zblizonym komunikatem z jej wzorcowych osiggnig¢ tworczych beda
w tym wypadku umieszczone na billboardach slowa: NAWRACANIE, OSWAJANIE,
TRESOWANIE. Powielone w tej wlasnie formie i pokazane na ulicach polskich miast w 1998
roku sa dla mnie trafnym, lecz zarazem bardzo smutnym proroctwem, ktérego przekaz
realizowany jest obecnie przez roznej masci i flagi sympatykow wspomnianego zamordyzmu.
W mojej opinii obydwie artystki interesuje to, w jaki sposob tzw. jezyk oficjalny (uzywany na
przykiad w motywacyjnych komunikatach dla mas — rodem z Orwella) potrafi modelowac
nasze myslenie. Niezwykle trafnie o znaczeniu i mocy uzywanych przez nas slow
wypowiedzial sie austriacki logik i filozof, Ludwig Wittgenstein, ktéry w swoim znanym
traktacie stwierdzit: ,,Granice naszego jezyka wyznaczaja granice naszego swiata...”. Pani
Natalia jest tego niezwykle $wiadoma itytuly jej prac s3 bardzo waznym elementem
naprowadzania odbiorcy na wlasciwy trop interpretacji. Takg wlasnie egzemplifikacja jest na
przyklad seria kompozycji Ukryte zwigzki — trafnie juz przez krytyke okreslonych jako forma
wizualnych aforyzméw. Z nalozonych iwymieszanych warstw kolazowych, migdzy innymi
liter 1 liczb, zdan oraz stow, ale tez kadrow fotograficznych i drukow, artystka tworzy nam
nowe narracje do ponownego odczytania. Wykorzystujagc przeznaczone na przemial
czasopisma i ryciny, ksigzki i ilustracje oraz rézne drobne przedmioty i niepotrzebne juz
dokumenty, kreuje ona dla odbiorcy sentencje; do tego jeszcze — tylko dla wtajemniczonych —
z tzw. drugim dnem, pelne kulturowego oratorstwa i powigzan z historig sztuki. Te
zdekomponowane i ponownie ztozone w nowe formy i znaczenia komunikacyjne detale sg dla
mnie jednym z bardziej udanych dialogéw z dadaistyczng tworczoscig Kurta Schwittersa,
ktorego pozytywne wplywy widaé zardbwno w jej warsztacie, jak 1 samym estetycznym
przekazie prac. Za pomocg takiej wiasnie, stosowanej przez niego metody artystycznej kreacji
oraz niezwykle nowatorskiej wtedy techniki realizacji jego Merz-obrazow — kolazy oraz
asamblazy, artystka buduje z podobnych odpadkéw cywilizacji swoje nieszablonowe
kompozycje. Jednak w odrdznieniu od prac mistrza Kurta, ktorego dziela sg zazwyczaj tylko
kping z podlych gustow owczesnych mieszczan, gdyz — mam takie wrazenie — jego gléwnym
celem bylo nadanie rangi dzieta smieciowym okruchom, w tworczosci pani Brandt wazny jest
tez tzw. narracyjny fundament dziela. To wiasnie ten bardzo istotny element rézni dorobek
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artystki od dadaistycznej zabawy polegajacej zazwyczaj tylko na tzw. formalnej i warsztatowej
prowokacji. Dobitnie deklaruje to sama habilitantka w komentarzu do swojego projektu: obrazy
kontrolowane, prezentowanego w poznanskiej Galerii AT. Cytujg: ,Praca traktuje
o relatywizmie poje¢ DOBRA i ZLA, zarowno w kontekscie etyki jak i estetyki. Pochodzenie,
narodowos¢, przynalezno$¢ rasowa, doswiadczenie historyczne i kulturowe stanowig
o podejmowanych przez nas sadach wartosciujacych, balansujacych pomigdzy tymi dwoma
skrajnymi pojeciami. Wartosciujac, przywlaszczamy sobie oceniany obiekt, a wige poddajemy
go kontroli” — koniec cytatu. Taka wlasnie, zblizona pod wzgledem przekazu, ideows
podbudowe wida¢ bylo juz w jej studenckiej pracy z 2003 roku — dziele niezwykle waznym dla
zbudowania rozpoznawalnej strategii tworczej wypowiedzi artystki. Powstala wtedy metrowa
taSma miernicza na rozciagliwej gumie, o precyzyjnie naznaczonym, centymetrowym podziale,
zgodnym z wyjsciowym wzorcem metra z Biura Wag i Miar pod Paryzem. Miara ta rozciagata
si¢ az do 150 centymetrow, ale z jej podziatki wynikalo, ze jest to dalej 100. Natomiast druga
gumowa tasma do mierzenia, stworzona wtedy przez artystke, miata tylko 40 centymetrow
dlugosci, ale z podobnie wyrysowanym, stucentymetrowym podzialem. Dopiero po jej
rozciagnigciu osiagata wzorcowq odleglosé 1 metra. Kilka lat pozniej artystka zaprezentowala
jeszcze sfilmowany performance, zatytulowany wymownie Poziomowanie, gdzie starala sig
ona utrzyma¢ idealny poziom, bardzo dlugo unoszac w r¢kach tzw. waserwage, balansujac
narzedziem zgodnie z jego funkcja. Te coraz trudniejsze proby zachowania poziomu przez
habilitantke byly wedlig mnie dosadnie zobrazowana metaforg o ponadkulturowym
1 egzystencjalnym znaczeniu. Dobrze pokazujgcym krytyczny dystans artystki do niewinnych
z pozoru praktyk bedacych forma oswajania spoleczenstwa z opresyjnoscia i arbitralnie
narzuconymi normami tzw. wymiernej normalnosci i poprawnosci. Osiagnieciem, ktore dla
mnie jest bardzo znaczjce dla rozwoju tworczosci pani Natalii, a zarazem nawiazujacym
warsztatowo 1 ideowo do pracy habilitacyjnej, czyli komponowania $mieciowych skrawkow
1 odpowiedniego taczenia ich w celu nadania nowych znaczen i form, byla seria kompozycji
zatytulowanych SpoZnione rozmowy z Kurtem Schwittersem z lat 2010-2012. Dzieta te,
odnoszac si¢ do jego kolazy i asamblazy, roOwniez zbudowane byly ze zuzytych przedmiotow
lub tez ich czgsci. Po kilku latach pani Brandt powrécila do fascynacji odpadkami naszej
cywilizacji 1 ponownie pochylita si¢ nad kolazami Schwittersa, zainspirowana ich intrygujaca
analizag w ksigzce Stefana Themersona, emigracyjnego pisarza oraz tworcy filmow
awangardowych. Ideowo uzasadniona abominacja artystki do wszelkich form i narzedzi
represji oraz zniewalania lub ograniczania ludzkiej wolnoséci przewija sie prawie we wszystkich
jej dzietach. Dobitnie widac to w pracy Patrioci wszystkich krajow lgczcie sie!, ktdrej tytut jest
parodig znanego kiedys$ prawie wszystkim hasta z Manifestu komunistycznego: Proletariusze
wszystkich krajow {gczcie sie. To przewrotny i niezwykle inteligentny pomysi, aby zastapié
slowo proletariusze stowem patrioci w tym hasle — w celu zachecenia patriotéw réznych opcji
1 flag do zjednoczenia si¢ w czasach, kiedy haslo to stato sie pojeciem naduzywanym, czesto
tez niestety bedac synonimem szowinizmu... Pani Natalia w projekcie tym poshizyla sie
spreparowanymi przez nig flagami. Poprzez nakfadanie na siebie kilku wybranych elementow
z poszczegélnych flag, z ich szczatkowa symbolika i kolorystyka, wykreowala atrakcyjne
wizualnie, ale nieznane dla heraldykow i weksylologow hybrydy, w ktérych do
rozpoznawalnych, istniejgcych juz flag, dolozone byly jeszcze wybrane arbitralnie fragmenty
z innych. Takie tez aberracje ikonograficznych zgodno$ci artystka zastosowala jeszcze
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w linearnych rysunkach flag, ktére po nalozeniu si¢ wielu konturéw, stawaly sie nieczytelne
w swojej symbolice 1 narodowej reprezentacji. Sam proces kolejnosci nalozenia tych
pojedynczych warstw prezentowany byt takze na projekcji wideo, bedacej dopelieniem ich
malarskiego oraz rysunkowego zestawu.

Jednoznaczng deklaracja ideowa artystki — czym gardzi iprzeciwko czemu walczy — byta
zrealizowana w 2014 roku w poznanskiej Galerii AT instalacja pt. Obrazy kontrolowane,
o ktorej jej mentor, profesor Kozlowski, celnie napisal, 1z — cytuj¢: ,jest to praca
o permanentnej, orwellowskiej inwigilacji degradacji poje¢ fundamentalnych dla spotecznej
koegzystencji.” — koniec cytatu. Instalacja ta zloZzona jest z dominujagcego w tym zestawie
obrazu wiezy obserwacyjnej, dwoch neonowych hasel na Scianie, zbudowanych z polaczenia
wyrazow przeciwstawnych — goodbad 1 badgood oraz filméw przedstawiajgcych wieze
obserwacyjne z neonowymi napisami good 1 bad, ktéore wyswietlano na monitorach.
Odtwarzane przemiennie w galerii hasla: dobro i zlo, a takze pokaz obu wspomnianych
nowotworow jezykowych, byly niezwykle mocnym przekazem artystki o manipulacji
irelatywizowaniu znaczen z obszaru podstawowych wartosci etycznych. Instalacja ta jest
przyktadem filozoficznej glebi inspiracji i wysublimowanego zakresu kreacji artystki. W tym
wypadku jej dociekaniem w ustaleniu zrédet i mechanizmow powstawania wartosci w aspekcie
systemu klasyfikacji oraz proba ustalania ich hierarchii 1 uznaniowej wiarygodnosci
przeciwstawnych okreslen. Dobrym przykladem do zrozumienia intencji pani Brandt bgdzie —
wedhig mnie — stynne orwellowskie przewartosciowanie hasta o réwnosci, ktore w jego
kultowym i uniwersalnym Folwarku zwierzecym brzmiato nastepujgco: wszystkie zwierzgta sa
sobie rowne, ale niektore sg rowniejsze. ..

Dojrzalym rozwinigciem tego obszaru poszukiwan jest tez dla mnie zakres dziatalnosci
artystycznej pani Natalii w latach 2017-2021, to jest od czasu nadania jej stopnia doktora sztuk
picknych, niedlugo po obronie dysertacji pod tytulem Sumienie obrazu 1 czgici artystycznej
doktoratu zatytulowanego A4mnezja. Takim przewrotnym 1 godnym uwagi projektem,
stworzonym w tym czasie do wystawy Stuchajgc okiem, pokazanym przez artystke w 2020
roku w poznanskim Archiwum Idei, a po6zniej takze w Szwajcaril, jest dla mnie praca pt. Utwor
na 821 olowkow. Dzieto pani Natalii ztozone bylo z winylowej plyty z umocowanymi na niej
malymi olowkami, w iloSci podanej w tytule pracy, oraz z samego rysunku, ktéry powstat
podczas obrotow tej plyty zostawiajacej §lady rysikow na podstawionej pod otdéwki kartce. Ta
swoista, wizualna partytura dzwieku — jak pisze o tym sama autorka — jest niezwykle
oryginalnym zobrazowaniem idei jej tworcze] pracy iposzukiwan w obszarze sztuk
wizualnych, ktére opierajg si¢ zazwyczaj na wspomnianej wczesniej probie transgresyjnego
przenicowania przez artystke zastanych konwencji 1 metod realizacji dziela.

Rekomendowane przez pania Natali¢ Brandt artystyczne osiagnie¢cia habilitacyjne sa
wedlug mnie niezwykle intrygujacym i oryginalnym rozwinigciem tego obszaru fascynacji —
natury ideowej i formalnej. Wspomniany zestaw prac artystki pod tytulem Gry przesunied
sklada si¢ z asamblazu, grupy obiektow, ponad czterdziestu kolazy oraz elitarnej,
wydrukowanej tylko w 12 egzemplarzach edycji, dokumentujgcej wspomniang pracg. Ten
specyficzny aneks mozna zapewne potraktowa¢ jako nawigzanie do praktyk samego



Duchampa, ktory takze tworzyl miniaturowe kopie swoich dziel. Przygotowane przez nia
archiwalia dotycza tez dokumentacji dwoch wystaw — w poznanskiej Galerii AT, w ktorej
artystka zaprezentowala po raz pierwszy swoje realizacje z tego cyklu dziet oraz archiwum
wystawy Gry przesunie¢ w warszawskiej Fundacji Profile w Warszawie, gdzie zostalo
zaprezentowanych az 49 obiektow i kolazy. W swoim tekscie pani Natalia deklaruje tez migdzy
innymi niezwykla dla mnie inspiracj¢ — nieznanym szerzej — plastycznym dorobkiem Bertolta
Brechta. Taka iluminacja artystki kolazami niemieckiego dramaturga iantywojennego
orgdownika, ale tez stalinisty i rezimowego pisarza, dotyczy na szczg¢scie obszaru jego
warsztatu 1 formalnych rozwiazan, ktdre przez swoja tematyczng i obrazowa dosadno$é,
pozwalajag widzowi doszuka¢ si¢ nowych kontekstow 1 komunikatéw. W albumach
zatytulowanych znaczaco Elementarz wojenny 1 Dziennik pracy Brecht polaczyl dokumenty
wizualne i dobrane fragmenty tekstow z gazet, tworzac z nich nowe narracje, zazwyczaj
alternatywne dla historycznych wydarzen. Zgodnie z inna sentencja cytowanego wczesnig)
Wittgensteina: ,,Czego si¢ nie da powiedziec, to trzeba pokazac¢, co mozna pokazac, tego nie da
si¢ powiedzie¢” — pokazuje on w swoich kolazach skalg zniszczen wojennych oraz wstrzasajgcy
obraz czasdéw zimnej wojny. Relacje migdzy obrazem i stowem, czgsto jako wazne dopemienie
przekazu, dostownie wpisane tez w kompozycj¢ dziela, stosuje od lat pani Brandt —
prezentowane byly przez niag w réznej formie i réznych celach. Jednak w habilitacyjnym
zestawie prac wyraznie widac, iz te wiasnie relacje sa dla niej najistotniejsze, stanowiac
rowniez podtytuly poszczegolnych kompozycji z tej serii. Sfinalizowanie kolazy poprzedzone
zostalo poszukiwaniem odpowiedniego tworzywa do poszczegoélnych dziet oraz znalezieniem
— cytuje za artystka: ,wewnetrznych zwiazkéw pomigdzy konstytuujacymi je elementami.” —
koniec cytatu. Do ich stworzenia artystka wybrala tzw. $mieciowa makulaturg: stare ryciny,
czasopisma oraz dokumenty i ilustracje, ktéore mechanicznie oraz manualnie zostaly
zmodyfikowane, tworzac nowe znaczenia 1kompozycyjne uklady. Ta — tylko pozorna —
wizualna mierzwa komunikacyjna zdan, liczb, stéw, interpunkcyjnych znakow, liter, obrazéw
i zdje¢, zdezintegrowana i ponownie polaczona z innymi fragmentami kompozycji, stworzyta
nowe, czesto zaskakujace narracje, odnoszace si¢ — ironicznie lub z wigksza powaga — do
szeroko rozumiane] kultury, nauki lub tez spolecznych relacji. Taki rodzaj laczenia
antynomicznych tresci w tych kompozycjach dla samej artystki pozostaje forma konstruowania
wizualnych aforyzmow, ktére po raz pierwszy pokazane byly w poznanskiej galerii. W drugim
za$, poszerzonym pokazie w Warszawie, pani Brandt zaprezentowata dzieto, skladajace sig
z drobnych przedmiotéw na poélce 1 kilku niezaleznych obiektow — stoikéw. W ich szczelnie
zamknigtych wnetrzach artystka zawekowala swoiste zapasy naszej jezykowej komunikacji —
papierowe strzepki nie majace jeszcze swojego logicznego miejsca w ewentualnej probie
calosciowego ich odczytania przez odbiorce. Dodatkowym obiektem byt tam duzy kaktus ze
sztucznego tworzywa z przypigtymi do niego poje¢ciami i komentarzami dotyczgcymi obszaru
sztuki.

Wspomniana seria prac, w formie elitarnego nakladu, ztozZona jest z czterdziestu pieciu kart, co
umozliwia odbiorcy bardziej kameralne zapoznanie si¢ z zawartoscia poszczegélnych dzietl.
Tak jak w kultowej ksigzce Julio Cortazara, zatytutowanej Gra w klasy, mozna tutaj odkrywacé
coraz to inne konteksty 1 tworzy¢ nowe warianty do swojej autorskiej interpretacji. W dziele
tym pani Brandt usiluje wigc zacheci¢ widza do ulozenia swoich wersji narracji,



w oparciu 0 wyrwane z kontekstu stowa 1 komunikaty, ktore moga stworzy¢ konfiguracje
nowych znaczen. Wybdr odpowiedniego medium artystycznej wypowiedzi oraz aspekt
formalny poszczegdlnych prac z tego cyklu zdeterminowane byly tematem, ktory zapewne
wyznaczyt tez artystce takie warsztatowe rozwigzania. Habilitantka, realizujgc te niezwykle
trudne do pobieznej interpretacji prace, daje jednak szansg wrazliwemu odbiorcy na odkrycie
klucza do ich zrozumienia. Dla mnie jest nim wiasnie proba zbudowania swojej wersji znaczen
pomigdzy wybranym tekstem i obrazem. Daje to mozliwo§¢ kreacji komunikatu, dzigki
intuicyjnemu dziataniu, jak w znanej w czasach surrealistow zabawie w tzw. trupa wybornego.
Jest to nazwa wymyslona jeszcze w 1925 roku, a same zasady tej koncepcji kreacji polegajg na
tworzeniu przez jej uczestnikow wspdlnych rysunkow lub tez tekstow, gdzie kolejni uczestnicy
— zaraz po narysowaniu czesci kompozycji lub napisaniu slowa — zakrywajg swoj wytwor,
zaginajagc kartke. W takim wlasnie kontek$cie interesujacy jest tutaj uzywany przez
habilitantke, powtarzajacy si¢ mechanizm odszukiwania znaczen z dawniejszych realizacji
w ramach biezacego dziefa, co swiadczyé moze o ciaglosci procesu tworczego, zgodnego ze
znang w naszym srodowisku zasada, iz kazdy zakonczony projekt artystyczny powinien by¢
poczatkiem nowego. Zatem obecno$¢ prac lawirujacych na granicy podejmowanych wczesnie]
tematow na ogoét relatywizuje ich ostateczny ksztalt i przekaz, a zakres powstatych pod ich
wplywem refleksji generuje potrzebe odkrywania nowych form wypowiedzi oraz inicjuje
proces poszukiwania nowatorskich rozwigzan warsztatowych — zazwyczaj w pelni
wzmacniajacych dang tre§¢ i tworzacych dla niej nowe konteksty do interpretacji. W tym
wypadku jak najbardziej proces tworczy jest zawsze u artystki nieskoficzony, a poruszane przez
nig treSci wytyczaja Kolejne zakresy poszukiwania ich narracji. Artystka, poruszajac sig
w ramach réznych mediow: kolazy, fotografii, wideo, rysunku, malarstwa oraz instalacji
i obiektoéw, dobrze wpisuje sie we wspotczesny dyskurs artystyczny, co zdecydowanie poszerza
zakres oddziatywania jej artystycznej wypowiedzi. Charakter prezentowanych prac wynika
gtéwnie z przyjgtej przez nia postawy zakladajacej — czytelny dla mnie — sprzeciw wobec
mechanizméw rodzacych przejawy stygmatyzacji, nietolerancji 1 wykluczenia. Pani Brandt
deklaruje w swoim komentarzu, ze zadawanie pytan jest dla niej warunkiem przystapienia do
procesu tworczego, gdyz prowokujac poszukiwania odpowiedzi, prowadzi ja do proby
materializacji danej idei, ktora nastgpnie jest punktem wyjscia do nowych pytan 1 zwigzanych
z tym form plastycznych. Pytania te dotyczg zazwyczaj dwoch istotnych obszarow inspiracji
artystki: refleksji nad sztuka oraz nad tzw. rzeczywistoscig. Dzigki tak wnikliwemu zglebianiu
kwestii filozoficznych i ich udanej, oryginalnej wizualizacji w dziele plastycznym —
z zachowaniem przez artystke niezbgdnej pows$ciggliwo$ci w nachalnym moralizatorstwie —
ostateczna interpretacja pozostawiona zostaje zawsze inwencji odbiorcy.

Podsumowujgc mojg opini¢ na temat tworczosci pani Natalii Brandt, postuze sig jeszcze w tym
miejscu stwierdzeniem Juliana Przybosia, dotyczacym wprawdzie analizy cech dobrego
wiersza, ale trafnie opisujgcym tez — wedlug mnie — istotg wiarygodnosci dzieta z zakresu sztuk
wizualnych. Stwierdzil on bowiem, Zze dobry wiersz stanowi zawsze jednos¢ wizji
skondensowanych w maksimum aluzji wyobrazeniowych i w minimum stow... Zgadzajac si¢
z tak celng analiza poety, jej trafno$¢ mozna jeszcze wesprzec nastepng, anonimowsa tym razem
refleksja. MOowi ona o tym, ze caly dookolny §wiat jest dla nas przede wszystkim strumieniem
wrazef, a my — jako artySci — jestesmy straznikami jego ulotnos$ci. Natomiast sama proba
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odczytania dzieta, ktore taka ulotnos¢ zatrzymalo, zalezy od stopnia wrazliwosci i $wiadomosci
ogladajacego, gdyz kazdy wrazliwy odbiorca dorzuca do przestania zamierzonego przez artyste
wilasne mys$li. Prace pani Natalii Brandt sa wigc w tym wypadku — mowiac obrazowo — fustrem
do przygladniecia sie swojej umystowej kondycji — zakresowi wiedzy i glebi filozoficzne;j
refleksji wywiedzione] przede wszystkim z naszej empatii. .

KONKLUZJA

Zapoznawszy si¢ z przedlozona dokumentacjg, stwierdzam, ze dorobek artystyczny,
pedagogiczny, popularyzatorski i organizatorski speinia warunki okreslone w art. 219 ust.
1 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021,
poz. 478) z péin. zm.). Potwierdzam tez, iz wedlug mnie pani doktor Natalia Brandt
posiada juz w swoim dorobku osiagnigcia artystyczne, stanowijce znaczny wkiad
w rozwéj dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki oraz wykazala si¢
wiarygodna aktywnoscig tworcza, zrealizowana w osrodkach i instytucjach kultury
i sztuki, polskich oraz zagranicznych. W zwigzku z tym przedmiotowy whniosek oceniam

pozytywnie,

Marek 4. Qlszynski
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